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CVINTA PERFECTA

Una din cele mai adanci cugetari ale noastre spune ca ,,omul sfinteste
locul”. Nu numai omul, am adauga, ci si amintirea sa poate sfinti locul. Ne-
o dovedeste iatd, din plin, o reuniune culturald de exceptie desfasurata an
dupa an la Targu-Jiu. E vorba de Simpozionul National ,,Petre Brancusi”
ajuns la cea de-a noua editie in 2011 si care, speram, va depasi pragul
simbolic al celei de-a zecea in anul ce vine, deschizand calea unui alt
deceniu, la fel de rodnic al intrunirilor active, sustinute de exceptionale
comunicari stiintifice si evocari ale unor personalititi culturale din Gorj si
din tara intreagd, adunate laolaltd sub semnul unui om care sfintise candva
locurile prin care-a trecut si care o face si azi, la fel de bine, prin amintirea
sa netrecatoare. Profesor si Rector al principalei academii muzicale a tarii,
Conservatorul de muzica ,,Ciprian Porumbescu”, director muzical al
Radiodifuziunii Nationale si director al Operei Romane, Petre Brancusi a
fost destinat sa conducid si breasla muzicienilor romani, in calitatea sa de
Presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.
Simpla enumerare a acestor dregitorii importante ¢ aptd sa confirme o
cariera spectaculoasd, pe care nu cred s-o fi parcurs altcineva la toti acesti
parametri artistici si administrativi.

Tn fapt, principala preocupare a lui Petre Brancusi a fost propasirea
muzicii romanesti, in variile sale infatigari.

Simpozionul organizat an dupa an la Targu-Jiu, sub semnul unic al
numelui Brancusi, legdnd Coloana nesfarsitd a maestrului din Hobita de
columna - la fel de deschisa spre Univers a melosului national ocrotit de
urmasul intru artd al Uriasului Constantin, Petre, prenumele sau la fel de
brancusian, simpozionul acesta cu admirabild organizare locald dar si cu
reverberatie nationald este o dovada cad valorile nu dispar din lumea si
timpul nostru decét pentru a deveni stele fixe In orientarea celor ramasi pe
pamant.

Petre Brancusi devine astfel o cratima necesara intre maestrii sai
intru muzica de candva §i urmagii sai risipiti azi prin tard si prin lume,
artisti ce nu-si uita la randul lor magistrul iubit.

Iar cel dintdi urmas 1i e fiul, reputatul dirijor Cristian Brancusi, el
insusi profesor si animator al unor institutii culturale puternice si care,
alaturi de venerabilul inginer gorjean Titu Panisoara isi asuma, an dupa an,
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raspunderea de a aduce la Targu-Jiu oameni de artd, compozitori si
muzicologi mai cu seama dar si simpli melomani, insufletiti cu totii de
modelul pe care Petre Brancusi 1-a reprezentat: acela al carturarului fara
odihna si fara prihana.

Cine a avut prilejul sa cerceteze sutele de pagini pe care editiile
succesive ale Simpozionului ,,Petre Brancusi” le-a Thsumat ntr-o veritabila
istorie a muzicii romanesti din ultimul secol, poate aprecia truda comuna a
unor oameni care stiu c¢d pot realiza nu doar cvinta perfecta ca element al
acusticii, germinand armonia ci i cvinta perfecta a sentimentelor omenesti.

Prof. univ. dr. Titus Vijeu,

lunie 2011
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Recenzie asupra cartii Muzica romdneasca si marile ei primeniri
- Manual pentru institutiile de invitiméant muzical —
Volumul |

Profesorul, muzicologul si compozitorul Petre Brancusi, doctor in
muzicologie, membru-corespondent al Academiei Tiberina din Roma,
distins cu Premiul Academiei Roméane si Premiul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, ani de zile rector al fostului Conservator
,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti - astazi Universitatea Nationald de
Muzica - este una dintre cele mai importante personalititi muzicale din
Romania secolului XX. Dintre numeroasele sale lucrari muzicologice fac
parte si cele doud volume: Muzica romdneasca si marile ei primeniri.

Primul volum din aceasta serie este o ambitioasa incercare de sinteza
a culturii noastre muzicale si liniille ei directoare, o prezentare a
fenomenului muzical in stransd relatie cu devenirea noastrd istorica,
precum si a contributiilor tuturor colegilor de breasla ai Maestrului.

Publicat pentru prima datd in anul 1978 la Editura Muzicala din
Bucuresti si republicat de catre Editura Lumina din Chisinau 1n anul 1993,
lucrarea Maestrului Petre Brancusi, Muzica romdneasci si marile ei
primeniri, reprezintd o cercetare deosebit de complexd si valoroasa ce
analizeaza cultura muzicald romaneasca din cele mai vechi timpuri, pana in
Contemporaneitate.

Lucrarea la care facem referire in aceasta prezentare se ocupa de
evolutia culturii muzicale de la inceputuri si pana in secolul al XVIII-lea,
fiind Tmpartita in patru sectiuni deosebit de cuprinzatoare, astfel:

Sectiunea intdi dezbate Originalitatea culturii muzicale stravechi de
pe actualul teritoriu al Romaniei. Sunt trecute in revista insemnari ale unor
personalitati istorice care, intr-un fel sau altul, au intrat in contact cu
manifestarile cultural-muzicale ale popoarelor ce salasluiau pe teritoriile de
la nord de Dunare ca si cele din zona Dobrogei de astazi.

Tn cel de-al doilea capitol, intitulat Functionalitatea folclorului,
Muzicologul Petre Brancusi ne vorbeste despre cantecul popular romanesc
raportat la functionalitatea sa intimd, la modalitatea aparte de organizare
prin contopirea ideald de vers si ritm autohton, modalitate ce afirma
trasaturile distinctive ale specificului nostru national. De asemenea, tot in
acest capitol Intdlnim numeroase exemple de cantece si melodii populare:
doine, cantece de joc, colinde, cantece rituale din ceremoniile de nunta etc.
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Capitolul urmator, Sinteza spre noi ingine, ne introduce in muzica
religioasd practicatd in biserica ortodoxd, explicand ritualurile si arta
constructiei muzicii bizantine, notatia i sensurile acesteia. Ca si in
capitolul precedent si aceastd sectiune abundd in exemple muzicale
deosebit de valoroase si relevante. Tot in acest al treilea capitol, Maestrul
Petre Brancusi ne descoperd si muzica gregoriand ce se uziteazd in
bisericile romano-catolice, in special din regiunea Transilvaniei. Istoricul,
maniera de cant si caracteristicile acestui tip de muzica sunt explicate pe
larg, aici, de catre muzicolog.

In ultima sectiune a primului volum, Coordonate noi in secolul al
XVIll-lea, autorul ne arata ca secolul al XVIII-lea ,,reprezinta o perioada de
profunde primeniri structurale, fiecare din cele trei tinuturi romanesti -
Moldova, Tara Roméneasca si Transilvania - aducdnd o contributie
specifici si totodatd unitard in reliefarea continuitatii §i demnitatii
poporului roméan”. Tn acest capitol se aduc in prim plan marile personalititi
ale poporului nostru din acea vreme: Dimitrie Cantemir, lon Neculce si
altii, fiecare contribuind la definitivarea limbii romane, la conturarea
istoriografiei romanesti si totodata la istoria muzicii romanesti.

Volumul I din cercetarea Maestrului Petre Brancusi realizeaza astfel
o analiza istorica a muzicii romanesti de la primele izvoare cunoscute in
antichitate si pand in epoca marilor prefaceri ale secolului al XVIII-lea.
Putem spune astfel cd lucrarea reprezintd o adevaratd epopee a muzicii
romanesti.

Lect. univ. dr. Anamaria Calin

1.08.2011
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Petre Brancusi, Muzica romineascd si marile ei primeniri, vol. |
Editura Muzicala, Bucuresti, 1977, 359 p. 1

Inscriindu-se cu pasiune n contextul cercetdrilor muzicale
contemporane, profesorul si muzicologul Petre Brancusi pune la dispozitia
iubitorilor de muzicd in general si muzicienilor de profesie in special, un
prim volum al noilor sale cercetdri privind muzica romaneasca
contemporanad, strans legatd de striavechile culturi muzicale ce au dainuit
de-a lungul veacurilor pe pamantul tarii noastre.

Cum el Insusi motiveaza in prefatd, autorul a avut In vedere la
alcdtuirea acestei ample lucrari trei mari mobiluri: 1) sd ,,retopeasca seria
datelor din ambitioasa incercare de sintezd expusd in cartea sa Istoria
muzicii romdnegsti, 2) sa prezinte contributiile tuturor cercetatorilor
considerate ca acte de cultura, si 3) sa-si exprime opiniile personale privind
momentele majore ale culturii romanesti”.

Condus de aceste motivatii, autorul isi imparte cartea in trei mari
parti, expunand cronologic si in acelasi timp documentar si critic intreaga
viatd muzicald de la origini pana in prezent, ce a insotit roménul in toate
manifestarile sale artistice de fiecare zi.

Tn partea ntai, intitulata ,,Originalitatea culturii muzicale strivechi”,
sunt expuse eforturile autorului de a demonstra in baza documentelor de
ordin filologic, numismatic, arheologic si muzical, aspecte ale continuitatii
populatiei traco-dacice pe pamantul Romaniei de azi.

Analizand cu destuld probitate stiintificd majoritatea argumentelor
sustinerii romanitatii poporului roman, autorul conchide: ,continuitatea
neintreruptd a dacilor si procesul de romanizare fac posibild imbinarea
armonioasa a traditiei autohtone cu elemente specifice culturii muzicale
romane.”

In continuare, autorul stiruie asupra muzicii religioase sub diferitele
ei forme de manifestare In Biserica crestind si asupra celor patru perioade
evolutive ale notatiei muzicale, conchizand ca: ,,imbogéatirea documentatiei,
largirea repertoriului cercetdrilor vor duce, fira indoiala, la perpetuarea
congtiintei de sine a neamului romanesc, a continuitatii §i autenticitatii
civilizatiei acestui popor.”

! Recenzie aparuta in ,,Glasul Bisericii”, Nr. 5-6/1979
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In partea a doua a cartii, intitulata ,,Functionalitatea folclorului”, sunt
expuse pe larg si critic cercetdrile folcloristilor romani: Emilia Comisel,
Tiberiu Alexandru, Traian Mérza etc. privind formele de manifestare ale
creatiei muzicale in toate zonele folclorice ale tarii.

Analizate cu minutiozitate si spirit critic, autorul conchide ca toate
formele muzicale, dar mai ales balada, ,se inscriu printre valorile
nepieritoare ale neamului romanesc si printre capodoperele literaturii
populare si muzicale”.

Partea a treia a cartii, ,,Sinteza spre noi ingine”, este o reconstituire
critica a tuturor influentelor de ordin filologic, muzical si spiritual, ce s-au
abatut asupra culturii si vietii muzicale romanesti, in perioada medievala.
Tot aici, este semnalatd aparitia muzicii ostasesti care cu timpul va constitui
un capitol aparte in istoria literaturii muzicale romane, angajand
personalitati de rasunet ce vor da lucrdri cu caracter strict profesional.

In continuare, sunt enumerate eforturile cercetitorilor romani privitor
la muzica bizantind si gregoriana care au adus un aport considerabil la
elucidarea unor probleme ale muzicii cultice pe pamantul Romaniei. In
acest sens, autorul enumera cercetatori ca: Gheorghe Ciobanu, Gr. Pantaru,
Marin lonescu, etc, care au pus la indemana muzicienilor si oamenilor de
culturd mostenirea scolii de compozitie bisericeasca de la Manastirea
Putna.

Se semnaleaza in acelasi timp rolul covarsitor pe care 1-a avut in
cultura si arta romaneasca scoala de artd miniaturistica de la Manastirea
Dragomirna, intemeiatd la inceputul secolului al XVII-lea de catre
mitropolitul carturar Anastasie Crimca. Sunt prezentate, de asemenea,
critic, contributiile de reald importanta pe care le-au adus la cultura
muzicala romaneasca cei trei compozitori ardeleni: Daniel Speer, Daniel
Croner, Gabriel Reilich si compozitorul si folcloristul Ioan Caianu, precum
si 0 succinta analiza a particularitatilor tehnice ale instrumentelor populare
folosite in majoritatea manifestarilor artistice ale poporului roman.

Tn partea a patra si ultima, intitulata: ,,Coordonate noi in secolul al
XVll-lea”, autorul cértii analizeaza amanuntit contributiile de ordin istoric,
filozofic si muzical aduse pe firmamentul culturii romanesti de corifei ai
gandirii si practicii istorice ca: Dimitrie Cantemir, Franz Joseph Sulzer, Gh.
Sincai, Petru Maior, I. Budai Deleanu, Teodor T. Burada, Filotei Sin Agai
Jipei, loan Sin Radului Duma Brasoveanu etc. precum si eforturile
muzicologilor si bizantinologilor romani Gh. Ciobanu, Octavian Lazar
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Cosma, Sebastian Barbu Bucur etc. de a pune la indeména contemporanilor
comorile de mare pret ale culturii muzicale medievale.

In concluzie, prin tiparirea cartii mai sus mentionata si scrisi de
binecunoscutul muzicolog si om de cultura Petre Brancusi, Editura
Muzicala savarseste un act de aleasa apreciere a muncii, perseverentei si
pasiunii autorului pentru cultura noastrad muzicala de azi si de totdeauna.

Cartea la care ne-am referit este de aceea atat o carte de culturd de
stricta specialitate cat si - in acelasi timp - un act de aleasd pretuire pentru
creatorii de arta si cultura din toate timpurile.
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Petre Brancusi, Muzica romdneasca si marile ei primeniri, vol. 11

Editura muzicala, Bucuresti, 1980, 517 p.12

Dupa primul volum de analize si asidue cercetéri facute de profesorul
si muzicologul Petre Brancusi asupra creatiei muzicale romanesti din sec. al
XIX-lea, Editura Muzicala 1i publica al doilea volum, in care cercetarile si
comentariile sale muzicologice se extind asupra intregului tablou al bogatei
si efervescentei creatii muzicale a secolului amintit. Dupa propria-i
marturisire, autorul incearcd in aceastd carte ,,0 noud perspectiva asupra
locului si rolului muzicii in viata sociald.” (p. 5). Avand n vedere acest
fapt, expune analitic manifestarile intregului fenomen muzical romanesc
din secolul al XIX-lea, ,,De la primele palpairi... la lucrarile din ultimele
decenii.” (p. 61).

Insotita de portrete ale compozitorilor, muzicologilor, interpretilor,
de scrisori ale diferitelor personalitati politice si culturale ale vremii, de
exemple din creatia compozitorilor prezentati, precum si de o vastd
bibliografie romana si strdina, cartea este impartita in trei mari capitole, in
care sunt urmarite, de-a lungul anilor, ,,Marile primeniri” ce se semnaleaza
in ampla si impundtoarea creatic muzicala a sec. al XIX-lea.

Astfel, in capitolul intitulat: ,,Argumente pentru fundamentarea unei
platforme teoretico-estetice ”, sunt urmarite mutatiile lente, dar sigure, la scara
nationald, ce constituie un salt calitativ si cantitativ in ansamblul culturii
romane Tn general si al culturii muzicale in special. Modalitatile de
manifestare ale culturii muzicale a secolului al XIX-lea, ca: teatrul,
literatura, muzica, dansul etc. sunt sistematizate cu ales discernamant in
acest capitol, aratandu-se ca: ,,punerea in valoare a specificului national, a
sensurilor folclorului, dar si a realititilor autohtone, constituie primele
argumente de fundamentare a unei platforme estetice cu caracter popular si
national.” (p. 15).

12 Recenzie aparuta in ,,Glasul Bisericii”, Nr. 10-12/1982
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Pe acest fir, sunt trecute 1n revista eforturile personalitatilor istorice,
literare si muzicale ale secolului al XIX-lea ca: N. Balcescu, Eftimie
Murgu, George Baritiu, Gheorghe Sincai, Petru Maior, Samuil Micu, Alecu
Russo, Vasile Alecsandri, Cezar Boliac, Titus Cerne, Teodor T. Burada,
Carol Miculi, Johann Andreas Wachmann, Grigore Ventura etc, care atat
prin activitatea lor didacticd, interpretativd, componistica §i de critica
muzicald (Nicolae Filimon), cat si prin actiunea de culegere si valorificare a
bogatiei melodico-ritmice a creatiei muzicale populare intreprinsa de cétre:
Anton Pann, George Ucenescu, Henri Ehrlich, Alexandru Berdescu,
Dimitrie Vulpian etc. au contribuit substantial la fundamentarea
specificului national in cultura muzicald roméneasca. Sunt semnalate, de
asemenea, aprecierile unor mari personalititi strdine, care au trecut prin
Tarile Romane, facute la adresa fenomenului muzical ce era in plind
ascensiune 1n aceasta perioadd bogata in fapte, evenimente si realizari
cultural-artistice.

n capitolul intitulat ,, Temelii ale vietii muzicale moderne”, este
redatd activitatea creatoare desfasuratd in Principate de o serie de interpreti
populari, care au dus faima creatiei muzicale folclorice peste granitele tarii.
Cele trei tipuri de manifestdri muzicale: 1) cantarea culticd; 2)
meterhaneaua si 3) formatiile muzicale alcatuite dintr-un mare numar de
instrumentisti, sunt prezentate de autor ca fiind chintesenta activitatii
muzicale oficiale ce se desfadsura in Principatele dunirene 1n plin secol al
XIX-lea.

Bazat pe rezultatele cercetarilor intreprinse de muzicologi, literati,
istorici etc, autorul expune platforma invatamantului muzical laic, precum
si personalitatile artistice care au contribuit la inchegarea lui, aratand
totodatd germenii noilor directii muzicale ce aveau sd creascd §i sa se
dezvolte fara precedent, in acest veac.

Intreaga viata culturald se desfasura in Bucuresti, Iasi, Cluj-Napoca,
Timigoara, Craiova, Sibiu, Arad. Tabloul vietii muzicale ce pulsa in aceste
orage ,.constituie masura marilor salturi din evolutia culturii muzicale
romanesti.” (p. 231).

In capitolul ,, Consideratii asupra creatiei vocal-instrumentale”,
autorul 1si continud comentariul muzicologic, de data aceasta insa asupra
lucrarilor vocal-instrumentale, intre acestea mentionand: ,, Balada lui Stefan
cel Mare, de George Dima, baladele: Constantin Brancoveanu, Erculean si
Manastirea Argesului, de lacob Muresianu, lucrdri a céror prezentd este
semnalata si azi in repertoriul formatiilor profesioniste si de amatori si care
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»adaugd noi marturii asupra fortei de dainuire a spiritualitatii si a constiintei
de sine a neamului nostru.” (p. 376).

Punct de plecare ,,in muzica de camera” este capitolul n care se
comenteaza creatia de camera si precursorii acesteia.

In capitolul urmétor ,, Spiritul epocii in creatia simfonicd”, sunt
comentate muzicologic lucrarile simfonice reprezentative ale creatiei
instrumentale din sec al XIX-lea.

Ultimul capitol al cartii, intitulat: ,, Teatrul muzical - oglinda a
frumosului si adevarului”, este rezervat prezentarii succinte a eforturilor
deosebite depuse de oamenii de arta si literaturd din tara noastra de a umple
formele muzicale clasice.

Mergand la izvoarele vremii, muzicologul Petre Brancusi a reusit sa
ne dea n cartea prezentata o imagine de ansamblu asupra intregii creatii
muzicale a secolului al XIX-lea, aruncand totodatd noi lumini peste ,,Marile
primeniri” depistate de autor cu aleasa intuitie didactica.

Lucrarea se recomandd nu numai muzicienilor de profesie sau
iubitorilor acestei arte, ci tuturor oamenilor de culturd care doresc sa
cunoasca marile eforturi depuse de ,,predecesorii gloriosi ai zilelor noastre”
(p. 516) de a exprima puternicele sentimente ale oamenilor de pe aceste
meleaguri, precum si momentele de rascruce din viata si lupta poporului
nostru pentru neatdrnare si pentru independenta nationala.

Pr. Prof. Univ. Dr. Marin Velea
Recenzii preluate din volumul III, intitulat ,,Studii de muzicologie
laica si bisericeasca” - autorul fiind dl. Pr. prof. univ. dr. Marin Velea -

aparut la Editura Daim, Bucuresti, 2005, sub egida Universitatii de Stat din
Pitesti, Facultatea de Teologie Ortodoxa.
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Marti 20 iulie P. I1 20-20.30

Mic dictionar de opera, litera C.
Cavaleria rusticana
Prezinta Petre Brancusi

,»Cavaleria rusticand” de Mascagni este una dintre putinele opere
care, inca de la aparitie, s-au bucurat de o primire senzationald. Scrisa la
comanda unei edituri muzicale din Milano, opera a fost distinsa cu premiul
I, inaugurand o noud etapa in evolutia genului liric: curentul verist, migcare
cultural-artistica ce isi propunea, la sfarsitul secolului al XIX-lea, sa redea
adevarul vietii. Fapte obignuite de viata, subiecte inspirate din preocuparile
cotidiene ale diferitelor paturi sociale iau locul libretelor incarcate de o
problematicd complexa si contradictorie cu numeroase trimiteri la
mitologie, fast si grandilocventa. Libretul operei ,,Cavaleria rusticana” este
inspirat de nuvela cu acelasi titlu a scriitorului italian Giovanni Verga,
strabatutd de sentimentul unei trainice moralitati. Actiunea operei se
petrece intr-un sat din Sicilia. Turridu continud sa-si admire fosta sa
logodnica Lola, casatoritd cu carutasul Aflio. Santuzza, actuala logodnica a
lui Turridu, nu renuntd la sentimentele curate de dragoste decat cu pretul
unei crunte razbunari. Ea dezvaluie dragostea ascunsa pe care Turridu o
nutreste pentru Lola. Din duelul ce are loc intre cei doi eroi, invingator iese
Aflio, cel ce apara demnitatea si onoarea familiei, legile justitiei morale.
Muzica acestei opere subjuga si copleseste, exprima cu un patos scanteietor
puternicul realism al scenelor de viatd care devin simboluri ale unei
existente demne. Conceptia realistd indrazneatd a Iui Mascagni poarta, in
subtext, insemnele barbatiei, suferintei si fericirii. Cu respect si admiratie,
Verdi rostea raspicat dupa premiera acestei opere: ,,Pot muri linistit, iatd un
artist care va continua cu demnitate muzica operei italiene.”

Exemplificare
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Miercuri 26 august 1970
P. 1l
Ora 22-22.30
Enescu si Bach

Emisiune de conf. univ. Petre Briancusi

Enescu, genialul fiu al poporului roméan, a ramas in constiinta
contemporanilor sdi unul dintre cei mai originali interpreti ai muzicii lui
Bach. A interpretat Tn concerte publice memorabile, organizate in tara sau
strainatate, sonatele si partitele lui Bach, concertele pentru vioard si
orchestra, a dirijat numeroase lucrdri instrumentale, a studiat cu o pasiune
rar intalnita lucrarile vocal-simfonice ale umanistului Bach. Candva Enescu
spunea: ,,Stiu din experientd ca cel mai bun, singurul mijloc de a cunoaste
pe cineva, este sa-1 iubesti.” L-a descoperit treptat pe Bach, a patruns cu
mintea sa agera sensurile adanc umane ale capodoperelor marelui
compozitor de la Leipzig, care a lasat omenirii o atdt de vastd operd
componistica, a reconstituit fiecare amanunt tehnic, punandu-1, ca nimeni
altul, in slujba expresivitatii. Simplitatea fireascd a muzicii lui Bach a
reevaluat-o singur: ,,Nimeni nu m-a indrumat in interpretarea lui Bach. Am
insistat bajbaind in intuneric. Desigur, principiile generale sunt evidente,
fiindca sunt elementare. Inseamna, insa, sa te multumesti cu putin, cantand
notele si redand, In mod strict textul, care poate imbraca atitea semnificatii
diferite, dupa felul in care este enuntat.” lata cuprinse in acest citat unele
dintre cele mai profunde consideratii enesciene nu numai cu privire la
muzica lui Bach, ci Tn general referitoare la actul interpretativ pe care
Enescu l-a situat pe cele mai finalte trepte ale spiritualitatii umane.
Simplitatea si firescul gandirii enesciene se intdlnesc cu exprimarea
laconica si originald a lui Bach. Este edificator in aceasta privinta raspunsul
dat de Bach celor ce il intrebau despre secretele artei sale interpretative:
»NUu este nimic deosebit in asta; destul doar sa apesi la timp pe clapele
corespunzatoare si instrumentul canta singur.”

Consideratiile lui Bach despre muzica erau la fel de simple si firesti,
dar atdt de cuprinzatoare si sintetice, deschizitoare de noi orizonturi incat
pot fi comparabile cu opera sa - admirabil monument al culturii muzicale.
Acestui monument ii consacra Enescu ani de munca pentru a-i sesiza
laturile fundamentale si a-1 re-crea, pentru a-i sublinia fard exagerare
intentiile compozitorului §i a pastra intactd partea esteticd a compozitiei,
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proportiile ei de migcare i de nuante cum se exprimd in cugetérile sale.
Deosebit de pretioase sunt indemnurile lui Enescu cu privire la muzica lui
Bach, indemnuri care depasesc cadrul strict al unei epoci istorice,
extinzandu-si semnificatiile pana azi: ,,Declarati razboi vitezei in scopul de
a impune accente juste. Un preludiu de Bach, cantat fara accente este ca un
robinet de apa care curge....Cand cantati o melodie de Bach, cantati cu un
debit cat mai clar si cat mai logic posibil. Veti incerca, desigur, unele
temeri. Tn acest caz adoptati principiul meu: referiti-va la partituri mai
complexe in care linia melodica se incrusteaza in contrapunt; aceste ziduri
sprijinitoare va vor célauzi. Lucrati celebra Ciaccond si, dupa cateva
variatiuni va veti simti pierdut, inecat. Rescrieti atunci textul in dispozitia
sa logica, pe mai multe voci; repartizati linia muzicald pe patru portative;
supravegheati timbrul fiecareia dintre parti: aveti, intr-un cuvant, un sopran
prim si secund, un contra-alto prim si secund. Totul se va lumina...”

latd acum catd fortd liricd, catd pasiune §i vibratie vie strabat
interpretarea rdmasa de la Enescu a vestitei Ciaccone, punct culminant al
artei sale de recreere a muzicii, de reinviere a artei sunetelor intr-un limbaj
uman si fratesc. Sensurile expresive ale acestei muzici de nobild incantare
sunt redate 1n cel mai autentic spirit al epocii, dar nu dupd o schema rigida
pentru ca genialul muzician roman considera ci ,,ceea ce este important in
arta este sa vibrezi tu Insuti si sa-i faci si pe altii sa vibreze.”

Exemplu - ,,Ciaccona de Bach”

Ambianta de intensd poezie si muzica a trecutului a fost de zeci de
ori reconstituitd in salile noastre de concert, in lungile calatorii pe care le
efectua pand in cele mai departate colturi ale tarii. Trdia intr-o permanenta
stare de vis in compania celor mai mari personalititi ale istoriei muzicii.
Vraja enesciand, cum numeau contemporanii arta sa interpretativa, era un
imens arc istoric de legitura intre traditie si contemporaneitate, intre
muzica preclasica si epoca noastra pe care Enescu a parcurs-0 in imensa sa
bogatie si splendoare. Se identificase pana in cele mai fine nuante si
subtilitati cu spiritul epocii, cu personalitatea creatorului unei capodopere,
caci - afirma el - ,,dacd nu te transpui in secolul al XVIII-lea cand canti o
sonatd de Bach, daca nu te crezi Beethoven cand ataci Sonata Kreutzer, mi
se pare ca nu le poti canta bine.” Concertul pentru doua viori si orchestra de
Bach - una dintre capodoperele cantorului de la Leipzig - a fost talmacit
intr-o stralucita interpretare, realizatd in cel mai autentic spirit al epocii.
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Enescu domind si gandirea interpretativa a partenerului, fostul sau elev,
Yehudi Menuhin. Cata maretie si splendoare se revarsa din aceasta
memorabild reconstituire interpretativd realizatd de unul dintre cei mai
complexi creatori ai secolului XX, cate inefabile emotii transpar din arcusul
enescian inegalabil!

Exemplu - Concertul pentru doud viori

Estetica umanistd enesciand are numeroase puncte de interferentd cu
umanismul operei lui Bach. Ctitorul scolii roménesti de interpretare, cu o
modestie vecind cu exagerarea, considera ca triieste in umbra marilor
personalitati ale trecutului §i cd, 1n procesul creatiei interpretative,
deosebita este relevarea incarcaturii emotionale a operei de arta.

»Muzica e compozitie, e creatie...” - spunea el. Nu pierdea din vedere
sd recomande interpretilor sa pastreze intactd latura esteticd a compozitiei.
Raportul logic dintre continut si forma este astfel conceput de Enescu:
,»Absoarbe-i ideile si sentimentele, dupa ce le-ai absorbit, incearca si le
comunici auditorilor tdi; subliniazd fard exagerare intentiile
compozitorului.” Latura esteticd umanista a creatiei interpretative enesciene
ramane pana astdzi un camp imens de studiu care framanta spiritele cele
mai luminate ale pedagogiei muzicale contemporane. Enescu nu a avut egal
in privinta varietatii si bogatiei repertoriului, memoriei sale fenomenale,
cunoasterii stilului fiecarui autor si stilul epocii, trairii artistice intense
caracteristicd marilor muzicieni. Continuitatea organicd intre gandirea
ilustrilor artisti din trecut si conceptia estetica inaintatd enesciand permite
astazi multipla inflorire si rodire a talentelor componistice si interpretative
romanesti. Acum, in preajma celui de al V-lea Concurs si Festival ce-i este
inchinat, constatam cu satisfactie cd Enescu a fost global redescoperit si
revalorificat prin contributia muzicienilor din toate generatiile. Iubitorii
muzicii au pdtruns astfel in interiorul artei sale lirice, in interiorul fiintei
sale generoase §i umane.

Este cel mai pretios dar pe care il putea aduce memoriei genialului
fiu al poporului romén. Pentru cd el se considera, inainte de toate,
compozitor si era mahnit cdnd nu avea ragaz si compund, propun ca in
incheierea acestei emisiuni, sd ascultdm Sonata a I1I-a pentru pian si vioara
- Tn caracter romanesc. Interpreteaza la vioara compozitorul, iar la pian
Dinu Lipatti.
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Am transmis emisiunea ,,Enescu si Bach” de conf. univ. Petre
Brancusi.

Miercuri, 23. VI. 1976
Programul 11
Orele 17 -17.25

DISC ELECTRECORD. Documente muzicale roménesti in premiera.
Prezinta profesorul universitar Doctor PETRE BRANCUSI

De curénd, am consemnat un eveniment discografic echivalent cu un
act cultural de fundamentald Insemnatate ce incearcd sa recompuna tabloul
devenirii noastre multiseculare pe tiardmul celui mai frumos limbaj
cunoscut pana azi - limbajul muzical. Primul disc ,,Electrecord” dintr-o
serie ce se anuntd bogatd a aparut sub titulatura ,,Cultura muzicala in
Roménia de la origini pana in zilele noastre” si este conceput de Vasile
Tomescu, muzician de solidd formatie si recunoscutd competentd. Se
incearcd, pe aceasta cale, sa fie pus in lumina un ansamblu de principii care
atesta permanenta unei civilizatii spirituale revelatoare sub aspectul nobletii
si originalitatii sale.

Savantii nostri din trecutul mai indepartat sau mai apropiat, printre
ei, la loc de frunte situdndu-se George Breazul, au considerat cantecul
autohton domeniul unde poate fi descifratd insdsi geneza poporului si a
trasaturilor sale dominante. In cintecul popular ei au intrezarit cel mai
autentic document uman prin care se dezvaluie nu numai particularitatile
locuitorilor de pe aceste meleaguri, dar si atributele muzicalitatii in genere.
Vasile Tomescu nu contrazice datele anterioare, c¢i le confirma,
imbogatindu-le cu propriile sale consideratii si cercetdri. Concluzii cu
valoare de simbol desprinde din studiul datelor istorice si filologice greco-
latine si bizantine, din cercetari arheologice, din studiul comparat lingyvistic,
etnografic, folcloric care, spune autorul, ,atestdi in mod peremptoriu
manifestiri de viatd muzicald pe teritoriul Romaéniei, atdt in epoca
clasicismului greco-roman cat si epocile premergatoare si urmatoare
acesteia, iar apoi, in perioada dintre inceputurile crestindrii populatiei nord-
dunarene si secolele VIII-IX, cand se desavarseste procesul de etnogeneza a
poporului roman.” Are in vedere si datele esentiale apartindnd altor
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cercetdtori in care se relevd existenta sistemelor tonale arhaice, a
pentatoniei si heptatoniei, a sistemelor ritmice elementare, proprii unor
stadii Tndepartate ale culturii muzicale de pretutindeni. Vasile Tomescu
evidentiaza si unele particularitati de structura cum ar fi: preferinta pentru
anumite formule melodice, pentru cadente modale, configuratii metro-
ritmice, modalitati de emisie vocald sau de acompaniament instrumental,
particularitati de expresie, de sensibilitate, de ,,ethos”.

Argumentarea istoricd a originalitatii si continuitatii muzicii
romanesti porneste de la cele mai vechi stiri privind manifestarile artistice
ale tracilor si ale populatiei geto-dace consemnate de Herodot Tn care,
printre altele, este surprinsd prezenta dansului in cadrul sincretismului
artistic. O marturie elocventd a fenomenului mentionat dateaza din ultimele
secole ale mileniului IV si mijlocul mileniului III inaintea erei noastre,
pastrandu-se pe un vas dansul ritual sub numele de ,,Hora de la Frumusica”.
Tracii, dar mai cu seama getii concepeau moartea nu sub forma viziunilor
exasperante, ci ca manifestarea unei discrete si spiritualizate bucurii de a
trai. Autorul desprinde aceasta idee dintr-un sir de exemple ramase modele
pentru a ajunge la acel admirabil act creator pe care il numim ,,Miorita”.
Vasile Tomescu considera cd in intdmpinarea severa a vietii si in celebrarea
veseld, optimistd a mortii se afld obarsia mirabilei intelepciuni a creatorilor
si pastratorilor anonimi ai admirabilei balade care, printre altele, exprima si
ciclul vital al omului.

Muzica: ,,Miorita” de Paul Constantinescu

Din opera lui Theopompos, Platon, Aristotel, Ovidius sau lordanes,
Vasile Tomescu retine cateva referiri concrete cu privire la practicile
muzicale ce aveau functii sociale distincte. Astfel, sunt mentionate soliile
de pace ale getilor care erau insotite de muzica, este mentionata practicarea
incantatiei de obarsie traca, acel cantec invdtat In oaste care avea puterea
sd-1 facd pe om nemuritor. Autorul, in spiritul metodei comparate
realizeaza prelungirea unor asemenea credinte pana la acel vestit dans
denumit ,,Calusarii” atestat, printre altii, si de Dimitrie Cantemir care,
mentiona: ,,Norodul lesne crezator pune pe sama calusarilor puterea de a
izgoni boli indelungate.” Cum din epocile Indepartate nu ni s-a pastrat
vreun exemplar muzical, Vasile Tomescu recurge la culegerea tarzie sub
denumirea ,,Codex Caioni” - operd a renumitului loan Caianu.
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Muzica: Dansul nr. 9 din Codex Caioni Tn varianta Costinescu

In tinuturile pontice au fost descoperite vestigii care atestd o intensi
viatd spirituald, la Histria, de exemplu, fiinta o grupare de imnozi, o
asociatie, cu un numar mare de creatori de imnuri; in teatrul de aici,
spectacolele dramatice erau acompaniate de muzica. Alte vestigii atestd
prezenta muzicii In epoca radzboaielor daco-romane si 1n perioada
urmatoare. Pe Columna Traiand, Tropaeum Traiani si alte monumente se
pastreaza infatisarea unor soldati romani sunand din corn, chipuri manuind
buciumul, trompete, naiul. Vasile Tomescu considera semnificativ imnul
din evul mediu, realizat n notatie neumatica, dedicat imparatului Traian in
care este ,glorificatd vitejia sa intr-un fastuos cadru de solemnitate
muzicald” - cum se exprima el.

In sufletul poporului roman, afirma autorul, ,.caracterele gandirii si
mostenite de la stramosi s-au pastrat active, nesterse de zbuciumul
veacurilor.” Astfel, folclorul nostru muzical care vine de departe, din istorie
si legenda, conserva, pana in zilele noastre vestigii ale romanitatii sale caci,
este stiut, vechea metrica elind nu a fost preluatd de simtul muzical al
poporului nostru. Cele mai de seama autorititi in materie sustin, printre
altele, ca prin intermediul sistemului de versificatie, limba traseaza linia de
organizare atdt melodiei cat si ritmului, ajungand la concluzia fireasca
conform cdreia muzica populard romaneascd este dacica, prin fondul
muzical si prin sensibilitatea muzicala transmisa si latind, ca si limba, prin
modul de organizare structurala a melodiei si a ritmului. Dintr-un numar
impresionant de exemple, autorul extrage acele caractere care videsc
filiatia latind a multor productii folclorice pentru a demonstra locul pe care
spiritualitatea noastrd il ocupd in concertul spiritualititii europene.
Incursiunile in cultura muzicala a altor tari europene, in consideratiile unor
mari carturari pun in valoare, cu o fortd de convingere remarcabild, aceeasi
originalitate §i continuitate a spiritualitatii neamului nostru, sinteza proprie
infaptuita, cum spune autorul in cadrul procesului de definire a ethosului
nostru, valoarea de unicat a documentelor relevate, prezenta neintrerupta a
cantecului in toate straturile locuite de stramosii nostri pe cuprinsul Daciei.
Ideea originalitatii, continuititii i permanentei culturii noastre muzicale
este surprinsd in acest disc in laturile sale esentiale, chiar dacd unele
exemple apar discutabile. Reconstituirea propusa de Vasile Tomescu este
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migcatoare si revelatoare ca insasi fiinta muzicii romanesti care se impune
prin varietate, persistentd, continuitate dar si ca una dintre cele mai
convingatoare marturii ale istoriei noastre multimilenare.

Mugzica: Suita I pentru orchestra de Enescu
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