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prof. univ. dr. Muzicolog ,,Petre Brancusi” editia a IV-a, 4 iunie 2006,
Targu-Jiu

Petre Brancusi si radiografierea proletcultismului cominternist din viata muzicala
roméaneasca

Parcurgand in cateva lecturi exegeza muzicologului Prof. univ, dr. Petre Brancusi
cu titlul ,Incursiune in istoria muzicii romanesti contemporane” am fost profund
impresionat de analiza cronologico - ideatica, deosebit de pertinentd a uneia dintre cele
mai negre perioade din viata social - culturala a Romaniei, intre anii 1948 - 1958.

Omul de culturd si probitate morald, Petre Brancusi, 1si desfasoara analiza
cronologicd a evenimentelor creativitatii muzicale si de analizd muzicologica a epocii
amintite, intr-un studiu amplu, in care, ludndu-si ca reper orientativ editiile din perioada
amintitd ale revistei ,,Muzica”, dezvéluie cronologic inclindrile ideologice ale unor nume
de rezonantd din viata muzicald romaneasca. Citind analizele deosebit de pertinente si
fara resentimente ale muzicologului 1n legatura cu fluctuatia de caracter a anumitor
personalitati, ne vine in minte un pasaj dintr-o altd lucrare aparutd recent si anume:
,Gélceava anticomunistului cu lumea” de Gabriel Constantinescu aparuta in Edit.
,Cristiana” - 2002 unde autorul face urmatoarea afirmatie: ,,Dar domeniul in care
«colaborationiosmul» a proliferat dincolo de orice limitd a decentei a fost activitatea
culturala. Rasfoind presa primelor doua decenii de dominatie comunista, ramai ingrozit
de lichelismul, slugarnicia si, nu de putine ori, ticilosia de care au fost capabile atatea
personalitati din viata culturala roméneasca” (pag. 115).

Omul de constiinta nationala si culturala, Prof. univ. dr. Petre Brancusi, oltean din
Gorj, nu putea trece indiferent peste o perioadad intunecata fara a gasi mijloace de a o
scoate la lumina. lar dupa numirea domniei sale in fruntea institutiilor diriguitoare,
producatoare de culturd muzicald, Tmpreuna cu alti profesionisti cu probitate si
congstiintd nationala precum lon Dumitrescu, Vasile Donose, Doru Popovici, Vasile
Tomescu si altii, au incercat cu deosebit tact profesional si mai ales politic, sa
salveze fenomenul muzical romanesc de la degradare si chiar de la o periculoasa
anulare.

Radiografiind una dintre cele mai negre perioade ale fenomenului muzical
romanesc, Petre Brancusi releva si lupta subtila si tenace a unor personalitdti cu
autentica constiintd nationald si culturala impotriva tavalugului esteticii jdanoviste,
menite si depersonalizeze cultura nationald. In acest sens citeazd apreciativ
activitatea Uniunii Compozitorilor Romani care ,,...direct, dar mai ales indirect,
devenise un loc de relativa stabilitate intelectuala, de strangere la un loc a valorilor
muzicale romanesti, un centru viu al spiritualitdtii noastre artistice.” (pag. 114), si
aceasta cu atdt mai mult cu cat acest domeniu al ideilor abstracte a fost tinut si el,
,,Sub observatie si control de catre garda cominternistad.” (pag, 115) Se pune astfel in
valoare cu argumente solide, probitatea de constiintd nationald a unor compozitori
precum Paul Constantinescu cu cele doud oratorii crestin-ortodoxe , Patimile si



Invierea Domnului”, si , Nasterea Domnului” si alte lucrdri care au continuat
perpetuarea filonului bizantin propus de Tnaintasii sdi, propunand o adevarata cale in
care arhaicul bizantin se contopeste cu modernitatea romaneascd dand forme
neoclasice. Este amintit, apoi, Sigismund Toduta care compune in anul 1951 , Poem
bizantin pentru orchestrd de coarde” si oratoriul ,,Mesterul Manole”, aderand la
filozofia blaghiana a ,, Spatiului mioritic” axandu-si gandirea creativa pe ,,.. simbolul
misterului, simbolul trdirii In visare...simbolul hiperionic, simbolul pribegiei al
ratacirii §i peregrinarii.” Apoi este amintit Gheorghe Dumitrescu cu oratoriul sau
,Tudor Vladimirescu”, capodoperda a genului vocal - simfonic romanesc si dupa
afirmatiile lui George Breazul: ,In tulburarea apelor, in freamatul viersului si al
versurilor oltenesti, Gheorghe Dumitrescu auzea si da la iveala atata rasvratire incat
parcad generatiile intregului nostru trecut se coalizau Tmpotriva nedreptatii si
asupririi” (pag 115), o probd de rezistentd morald, subtild fatd de tavalugul
vremurilor ce s-au abatut asupra poporului roman.

Dupa acest scurt preambul facut unor personalitdti creative cu constiinta
perenitatii neamului roménesc care au acumulat o serioasa experienta pe cai estetice
diferite, dar cu aceleasi dorinta de a oferi lucrari complexe, puternic ancorate in
traditia culturald roméneasca, care sa Imbine armonios ideatica cu forma expresiei,
autorul deschide discutia spre practicile condotierilor conjuncturali, gata sa-si calce pe
congstiintd, de dragul unor rapide si facile afirmari publice, dar mai ales pentru obtinerea
unor avantaje financiare deloc de neglijat. Autorul il aminteste pe Nicolae Moraru cu al
sdu hilar cantec , Strungul, plugul si condeiul” dar mai ales cu cursurile de estetica
marxista de la sala , Dalles” incercand sa impuna creatorilor sabloane dogmatice. De la
acest Inceput se merge cu analiza critica pand la cei care la revolutie au fost surprinsi in
studiourile Radiodifuziunii si Televiziunii, ,,imprimand versuri §i cantece cu osanele
pentru marele conducédtor maoist Ceausescu, si care la primele imagini ale revolutiei
urlau isterizati Tmpotriva dictatorului.” (pag 117) Se vorbeste in studiu si despre faptul ca
la Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste erau chemati poeti si compozitori pentru
comenzi speciale pentru creatii de ,osanale”, care erau foarte bine remunerate i care
imediat dupa 1989 au devenit anticomunisti vehementi ,,...chiar unii care se aflau in
fruntea unor institutii culturale, care obtineau plecari in strdinatate unde cantau prin
biserici pentru a-gi burdusi buzunarele cu valutd. Acestor mercenari li se ofereau
deplasari la Moscova, Leningrad, Kiev, etc, pentru aprofundarea structurilor jdanoviste
ale Uniunii Compozitorilor din U.R.S.S.” (pag 117)

Incepand campania de spilare pe creer cu detergenti marxisti, era firesc ca unor
compozitori ca Dimitrie Cuclin, Theodor Rogalski, Paul Constantinescu, Sigismund
Toduta, sau Gheorghe Dumitrescu sa li se puna apostila de , formalisti”, iar lucrarile lor
sd fie excluse din viata muzicald, dupa ce in sedinte publice erau sistematic infierati, iar
unii dintre ei chiar arestati.

Parcurgand aparitiile periodice ale revistei ,,Muzica”, muzicologul Petre Brancusi
analizeazd cu o autenticd migald de cercetitor, cronologia evolutiei sistemului
pervertitor de articole cu titluri ca ,Stalin in cantecele popoarelor” si ,Partidul -
indrumatorul creatiei muzicale” sau ,,Despre reflectarea realitatii in muzica” de V. V.
Vlasov, ce tintea perspectiva de mai tarziu a ,realismului socialist” si ,,...lupta
necrutdtoare impotriva formalismului §i cosmopolitismului”. Transpare clar actiunea
concentratd de lichidare a valorilor romanesti si de impunere a ideologiei bolsevic -
comuniste. Pornirea in aceastd directiec o va face nr. 1 al revistei ,Muzica” din 1950 cu
portretul lui 1. V. Stalin pe copertd si cu un ,Cuvant Tnainte” semnat de Matei Socor



care dupd cum aprecia analistul ,...decreta lupta deschisd Tmpotriva influentelor
cosmopolite ale ideologiei imperialiste si milita pentru eliminarea formalismului si
cosmopolitismului in arta muzicald” si, deci, Incepea campania de denigrare a valorilor
perene ale muzicii romanesti. Ideea era continuatd intr-un numar din 1952 al revistei
,Muzica” prin articolul lui Nicolae Buicliu ,,Lupta impotriva formalismului” pe care
Petre Brancusi 1l catalogheaza ,,...articol dogmatic si inchizitorial” si pe buna dreptate,
deoarece autorul demoleaza activitatea creativd a unor valori exceptionale ca Edouard
Hanslik, Alban Berg, Arnold Schonberg, Igor Stravinski etc., precum si valorilor
roméanesti de talia unui Mihail Jora, Theodor Rogalski, sau Constantin Silvestri a caror
muzicd ar provoca: ,..0 deplind devastare sufleteasca”. Aici gasim deja pornitd
semantica limbajului de lemn, ce va infecta pana tarziu luarile de cuvant sau cuvantul
scris al mediocritétilor posedate de snobism retoric.

,Limbajul de lemn” in forma lui naiv primitiva, care cu timpul se va perfectiona
cu predilectie in zona politicului, incepea sa se afirme si in articolele unor exegeti
precum Ludovic Feldmann, George Balan, Alfred Mendelsohn sau Gabriela Deleanu,
care preluau cu zel indicatiile culturnicilor losif Kisinevski, Leonte Rautu, Edouard
Mezincescu si ale altora. Primitivismul estetic al noii ,,armada” de culturnici in curs de
formare, agresivitatea lor a paralizat mintile oamenilor de valoare prin presiunea
,turanicd” a demersurilor lor, si abia mai tarziu s-a relevat latura comico-hilard, cand
istoria i-a aruncat la gunoi atat pe ei cat si operele lor si cand s-a putut observa mai bine
,-..cazna lor de a simti politic”, dupd afirmatia muzicologului Petre Brancusi.
Muzicologul mai semnaleaza cum actiunea dura de ideologizare declangata in anii 1950-
1952 se reflectd Tn muzica prin Rezolutia plenarei largite a Comitetului Uniunii
Compozitorilor din 4-5 februarie 1952 unde sunt blamati, iarasi, Mihail Jora, Constantin
Silvestri, Paul Constantinescu si altii ce erau acuzati de formalism sterilizant, izolati de
popor, situatie pe care muzicologul o cataloga prin fraza: ,Rezolutia, imitare a dogmelor
partidului unic, vadeste iresponsabilitatea denigratorilor si realitatea ravasitoare a acelor
ani.” Alaturi de cei amintiti se Infierau tendintele impresioniste ale lui Theodor Rogalski
cu lucrarea ,, Trei dansuri romanesti” , Sigismund Toduta cu ,,... Sonatina pentru pian”,
Max Eisikovics cu ,,Sonatina pentru vioara si pian”, iar lucrarii lui Constantin Silvestri
,,/Trei dansuri pentru orchestrd” i se pune apostila ,,...formalista, atonala, si extravaganta
ce deformeaza intonatiile populare”. Este blamata capodopera liricdi a lui Paul
Constantinescu ,, O noapte furtunoasa”, care este un exemplu de transpunere In muzica a
formei dramatice, dar mai ales prin descoperirea si popularizarea , recitativului
roméanesc”, o forma de punere in lumind a subtilitatilor textului prin mijlocirea muzicii.

Aristocratul stilat Mihail Andricu face un joc duplicitar scriind o ,Cantata pentru
Stalin” pe versuri de Maria Banus si ,,Sase ani de cand trecu” pe versuri de Dumitru
Corbea, crezand ca astfel va intra in gratiile actualilor, actuali care nu ezitd sa-l
catalogheze prin apostila ,,...In unele lucrdri forma nationald nu este legata de viata
poporului”. Este vorba despre articolul scris de un oarecare in ziarul ,Scanteia” intitulat
,Pentru adevarul creatiei muzicale in R.P.R.”, articol reprodus in ,Muzica” fiind
superagresiv si superdogmatic Tmpotriva asa numitor curente decadente, formalismul si
atonalismul. Aceste catalogari il determind pe muzicolog si afirme cu pertinenta:
,Critica facutd la comanda, trambitatd in publicatiile romanesti, descinde din furia,
«jdanovistd» care descoperea dusmani si acolo unde nu existau.” (pag. 135) Tot aici
autorul il apreciaza benefic , dar ambiguu” pe Leon Klepper care cerea ,,...creatia
muzicala sa fie lasata n voia soartei”, ,,...aménand critica furibunda impotriva doritorilor



de tehnici avangardiste”. Este citata Hilda Jerea care critica fara crutare formalismul,
,,...calea preferata de patrundere a cosmopolitismului si mai ales a impresionismului”, pe
care autoarea criticilor le-a descoperit in creatiile lui Rogalski, Toduta, Eisicovics etc.

De furia critica cominternista nu scapa nici zona folclorului ce trebuia desradacinat
si aici autorul aminteste nr. 1 si 2 ale revistei ,,Muzica” din 1951 in care articolul lui
Sabin Dragoi intitulat ,Noua creatie populard” se cufunda in mentalitati proletcultiste,
,,...care transforma santierul de creatie In poligon politic.... Autoritatea lui Sabin Dragoi
devine incerta si condamnata la degradare..” (pag. 120) Tot in acelasi numar al revistei, 1.
S. Priboi semneaza articolul ,, Trubadurii mortii si teoreticienii lor” si ,,...pune la punct cu
severitate si fara argumente pe cativa dintre muzicienii cei mai de seamd ai secolului
nostru Igor Stravinski, Schonberg, Olivier Messiaen, Rene Leibovitz, etc. pe care ii
stigmatizeaza din punct de vedere estetic si profesional.” (pag 121)

Cominternistii de la ,,Scanteia” il acuza pe Zeno Vancea ca sustinator al ,,... teoriei
cosmopolite care neaga putinta folclorului nostru de a sta la baza unor largi desfasurari
simfonice”. Se incearca sa se impuna metoda ,,realismului socialist”, ce, chipurile, dupa
acesti semidocti, ar viza doar dezvoltarea armonioasd a melodiei, dar muzicologul
Brancusi remarca faptul ca , Asemenea acuzatii ticluite cu viclenie etaleaza confruntari
politice acerbe si care au atingere cu sferele oculte ale unor destine tragice. Metoda
estomparii si negarii valorilor nationale, prezenta neadevarurilor, a practicilor dogmatice
si anticulturale sunt de netdgaduit in acea perioadad.” (pag. 136)

Gruparea cominternistd de la ,Scanteia” va avea o conduita dogmatica si
intolerantd fatd de compozitori ca Th. Rogalski, S. Toduta, Paul Constantinescu, Mihail
Andricu, Gh. Dumitrescu, M. Jora. Autorul conchide faptul ca ,,...ea face o critica
destructiva cu nuante demascatoare, argumentele profesionale lipsind cu desavarsire,
pentru ca cei ce le scriau erau din punct de vedere muzical analfabeti.” (pag. 136)

Mergand mai departe cu investigatiile In ceea ce priveste ziarul , Scanteia” cu
articolele importante despre muzica, imediat preluate de revista ,,Muzica”, articole de
genul ,Pentru o criticd principiald §i combativa”, muzicologul Brancusi comentand:
,,-..care ilustreaza zvarcolirea pro-moscovitd a gruparii cominterniste, ale caror randuri se
vor subtia Tn curdnd, cei ce si-au propus sa faca rau disparand peste hotare” si ca o trista
si amara concluzie: ,,Dogmatismul comunist nu s-a multumit numai cu formulele
realismului socialist .... ci solicita aplicarea marxismului si lingvisticii staliniste in creatia
muzicald”. (pag, 137) Stam acum si ne minundm de sfortérile doctrinare care incercau sa
incorseteze un domeniu al estecii abstracte care este dincolo de conceptualizarea
dogmatic-realistd si intelegem de ce atacurile se indreptau cu predilectie spre muzica

simfonicd si de camerd instrumentald, iar muzica bazatd pe cuvant era aspru
reglementatd si cenzurata ideologic. Cand muzicologul Brancusi aminteste articolele din

,Muzica” ale lui V. G. Zaharov ,,Creste o armatda noud” sau articolul semnat de Tihon
Hrenicov ,Despre opera sovieticd” prin care se confirma o noud generatie de
compozitori aliniati ,,...spiritului dogmatismului jdanovist” nu este de mirare cd Matei
Socor prinde curaj critic impotriva ,,Scolii vieneze” si a lui Hanslik si Stravinski si asta
la Berlin, la comemorarea a 125 de ani de la moartea lui Beethoven.

Pe de altd parte apare si varianta palidd de rezistentda 1in 1952, cand Ion
Dumitrescu i George Breazul critica oratoriul ,,Sub soarele pacii” de Hilda Jerea pe
versuri de Dan Desliu 1n ideea ca ,,...forma poemului se prezintd nerealizata, ideile se
amesteca fard gradatie catre un punct culminant”, in schimb punandu-se in evidenta



oratoriul ,, Tudor VIadimirescu” de Gheorghe Dumitrescu, ,,...O compozitie multiforma,
ce are atributele unei fresce sonore emanatie si reflex al zbuciumatei noastre istorii.”

Este amintit in acelasi an articolul din ,,Muzica” dedicat lui D. G. Kiriac sub
semnatura lui Ioan Chirescu, V. Popovici si George Breazul si consacrat Implinirii a 50
de ani de la infiintarea societitii corale ,Carmen” unde ,,..marele clasic al muzicii
noastre corale sesizeaza caracterul monodic al muzicii populare romanesti care timp de
milenii a fost cultivata fara suport armonic”. Aceste luari de pozitii au mai scos cat de cat
la lumina specificul consistent al creativitatii muzicale romanesti.

Vine insa repede anul 1953 si Matei Socor declangeaza agresivitatea prin articolul
din ,,Muzica” intitulat ,in intampinarea Congresului” (,,...fiind vorba despre primul
congres al compozitorilor si muzicologilor sub semnul luptei impotriva manifestarilor
formalismului, impresionismului, atonalismului, Tmpotriva cosmopolitismului, ploconirea
in fata artei decadente burghez”) si de acum autorul studiului scoate in evidenta forta cu
care exegetii proletcultisti atacd pe toate fronturile sistemul de gandire si receptare a
fenomenului artistic muzical. Sunt citate aparitii de articole precum cel al lui G. Hubov,

cuvantare tinuta la plenara a IV-a Uniunii Compozitorilor Sovietici ,,...care pentru prima
datd abordeaza «problematica tipicului» lansatd de G. M. Malencov in Raportul de
activitate al C. C. al P. C. U. S. la Congresul al XIX-lea”, iar George Balan se grabeste
zelos sd preia stafeta publicand articolul ,,Cu privire la tipicul in creatia noastra
muzicald” care, dupa afirmatiile muzicologului ,,...preia tezele jdanoviste sustinute de
cominternistiic de la noi referitoare la pericolul impresionistilor, atonalistilor,
expresionistilor si formalistilor” unde 1l excomunica pe Stravinski, ,,... apologetul zelos
al formalismului ... care ...1si teoretizeza cu mult cinism dispretul pentru muzica realista”,
dar si pe Gheorghe Dumitrescu sau Alfred Mendelsohn cérora li se critica creatiile cu
concluzia cd ,,...ultimele lor lucrari fiind mai putin izbutite sub raportul calitatii muzicii”.
La raportul Iui Hubrov se refera si Elly Roman care decreta: ,,Desi creatorii au renuntat
in mare parte la intonatiile morbide, deprimante, mai persistd incd in muzica ugoara de
dans, elemente cosmopolite, nesdnatoase.” Probabil ca trebuia sa li se facd loc deja
titlurilor hilare precum ,,Ilenuta tractorista”, ,,Mos Matei de la canton” sau ,,Macarale”.
Este amintit, fara comentarii detaliate, decretul de impunere a , Imnului de Stat”
apartinand lui Matei Socor, pe versurile lui Eugen Frunza si Dan Degliu care, ,,...1a fel ca
si «Zdrobite catuse» nu se putea canta decdt in imprejurari oficiale de catre artisti
profesionisti”. Este evidentiat aici jocul duplicitar al lui Zeno Vancea care, totusi, intr-un
eseu, face afirmatii pertinente fatd de , Concertul pentru pian si orchestra”, de Paul
Constantinescu. spunand ca acesta ,,...ar aduce la lumina valori de necontestat ale
creatiei noastre muzicale”, dar, se aratd mai departe, acesta nu poate renunta la estetica
jdanovista acuzand ca ,,...O parte mai mare a compozitorilor romani au devenit tributari
ai curentelor muzicale din apus; si Tn muzica noastrd am avut reprezentanti ai tuturor
«ismelor» de la impresionism pana la linearism si atonalism” (pag 145), si, cu o umbra de
regret fatd de onctuozitatea lui Vancea, muzicologul Petre Brancusi decreteaza: ,Cu
asemenea retete, denaturari si teorii de imprumut a operat i Zeno Vancea care, orice s-ar
spune, nu era in afara notiunilor legate de linearism, atonalism si politonalism, asemenea
altor compozitori romani.” (pag. 145) Astfel s-a ajuns la impunerea unor directii nefiresti
evolutiei culturii muzicale romanesti intruncat, fapt bine sintetizat de muzicolog:
,Cominternistii care patrunsesera in mai toate posturile de conducere din institutiile
muzicale, inclusiv Radiodifuziunea Romana precum si in serviciile de cadre unde taiau si
spanzurau, ies in contiunuare 1n arend, se agita, provoaca convulsii, elaboreaza directive.”



(pag. 145)

In exegeza sa, Petre Brancusi sesizeazd, totusi, in acea perioadd, aparitia unei
palide contraponderi la viitura jdanovista. Motivul aparent a fost sarbatorirea a cinci ani
de activitate a Institutului de Folclor, ,...intemeiat (spune autorul) pe baza arhivei de
folclor a «Societatii Compozitorilor Romani» a carui fondator a fost Constantin Brailoiu”
si cu aceastd ocazie autorul ne semnaleaza expunerea prezentatd de duplicitarul Sabin
Dragoi cel ce ,,...subliniazd rezultatele muncii stiintifice a Institutului in domeniul
culegerii si studierii folclorului muzical, coregrafie si literar...”, dar care nu scapa ocazia
de a-si mai incovoia inca odatd spinarea ardtind ca ,,...specialigtii romani au patruns
invatatura ce isvoraste din lucrarile Congresului al XIX-lea al P.C.U.S. Ne-am dat seama
de sensul adanc al marilor invataturi ale clasicilor marxism-leninismului” si alte aprecieri
in care autorul articolului vrea sa demonstreze ca si-a Insusit invatatura despre ,,tipic” a
lui Malencov. Teza amintita fiind considerata de catre Sabin Dragoi ,,...atat de importanta
pentru Intregul front al muncii artistice si stiintifice de tip nou”. (pag. 147)

Muzicologul Brancusi va pune 1n evidenta benefica numire a lui lon Dumitrescu ca
Secretar al Uniunii Compozitorilor §i care, pentru prima data, indrazneste sa puna sub
semnul Intrebarii mediocritatea ideatico-muzicald a ,cantecului de mase”. Ion
Dumitrescu se va ridica impotriva ,,...prostiei, a prostului gust...cu...texte anoste,
lozincarde”. (pag 148) El va cita o serie de texte comice-grotesti din care ne dam
seama ca in acea epoca orice mediocritate dornica de afirmare si castig avea audienta
la diriguitorii genului, avizi sa execute comenzi ideologice. Autorul studiului remarca
cu acuitate ca: ,In intregul sau cuvant, lon Dumitrescu nu se impotriveste regimului
politic comunist, el fiind «oficios tezist», dar se vrea a fi un preludiu de gandire post-
stalinista”. (pag 149) Exemplul pe care lon Dumitrescu il da autorilor de ,,cantece de
mase” romani, sunt personalitati creative de talia unor Sostakovici, Haciaturian,
Saporin, etc., ,,...care sunt Intr-adevar mari simfonisti si care nu se dau in laturi de la
creatii in genul «cantecului de mase»”. (pag. 149) Ceea ce transpare din atitudinea lui
Ion Dumitrescu este o subtild pledoarie pentru selectarea creatorilor de valoare, care
sa se preocupe de profesionalizarea comenzilor sociale si implicit de continuitatea
filonului adanc al creatiei muzicale autentice romanesti.

Spatiul exegezei noastre fiind prea ingust pentru detalieri analitice, iar studiul
muzicologului Brancusi prea extins in manierd de cronica succesiva a evenimentelor
perioadei analizate, nu ne vor permite decit punctarea unor evenimente mai
importante. Astfel, ne spune muzicologul, publicatiile anului 1954 ,,...sunt aservite in
intregime regimului comunist necontindnd nici un fel de eroare fatd de dogmele
oficiale”. Lozincile de import se regasesc in articolele lui Zeno Vancea in care se
afirma ca ,,...perioada cuprinsa Intre 23 august 1944 si 23 august 1954 este una dintre
cele mai bogate, cele mai variate si cele mai interesante perioade din cate a cunoscut
creatia roméneasca profesionista in cursul desvoltarii ei...” iar analistul perioadei
respective conchide: ,Si Zeno Vancea devine un obisnuit confectionar de articole
comandate cu inertii §i automatisme de gandire”. (pag. 150) De aici putem sa ne dam
seama cd imbAacsirea creerelor anumitor caractere instabile s-a produs deja, altfel cum
sd indraznesti sd scrii ca ,..In epoca regimului burghezo-mosieresc muzicienii
romani, din cauza inrobirii ideologice cosmopolite a clasei conducdtoare, au avut de
luptat cu neintelegerea cercurilor oficiale si a publicului alcdtuit mai ales din
elemente ale burgheziei” sau, si mai grav, sa afirmi: ,... compozitorii romani gi-au
insusit hotararea C.C. al P.C.U.S. din februarie 1948, document de importanta
mondiald”. Pe mai multe pagini, Petre Brancusi analizeaza personalitatea duplicitara



a lui Zeno Vancea care cateodatd da la iveald si judecati normale in sensul ca
incearca sa ,aduca la lumind pe anumiti compozitori marginalizati, considerati
formalisti sau autori de lucrari cu continut impresionist printre ei fiind Theodor
Rogalski, Sigismund Toduta, Paul Constantinescu”. Ceea ce este mai interesant este
faptul ca emite judecati critice la adresa unui Matei Socor sau Nicolae Buicliu.

Petre Brancusi ne dezvaluie accentuat continutul deosebit de proletcultist al
revistei ,,Muzica” nr. 9 din 1954 ,,...dedicat aproape in intregime prieteniei romano-
sovietice, debutand cu un articol intitulat «Muzica sovietica - isvor de Invataméant pentru
muzicienii din R. P. R.» - articol ce Tnaltd osanale cuvantarii lui Jdanov la consfatuirea
avuta cu compozitorii sovietici si unde blameaza arta formalistd reactionard” (pag. 153).
Revista amintitd mai publica articolul anonim ,,Prietenia roméno-sovieticd” care, spune
muzicologul ,,..pare a fi o reminiscentd provenitd dintr-o republicd sovietica
marginalizatd”. (pag. 154) Aici ni se semnaleaza titluri precum ,,Cantec despre Stalin” de
Anatol Vieru, ,,Anii tineri” de Sabin Dragoi, ,Cantecul prieteniei” de Hilda Jerea,
,Luminile rosului Octombrie” de Laurentiu Profeta, ,,Salut Moscova” de Matei Socor,
,,Cantata Armatei Sovietice” de Elly Roman etc.

In continuare, Petre Brancusi sesizeazi aparitia unui fenomen destul de dramatic
rezultat 1n acea perioada: ,,...structurile statornicite pana acum si ideologia consolidata au
finut in picioare ideile comunismului dogmatic si in domeniul folclorului ai carui
reprezentanti, fara exceptie, au denaturat sensurile creatiei populare” (pag. 155), autorul
dand exemple multiple in sustinerea ideii exprimate. Tot aici semnatarul studiului afirma
concluziv cd: ,Se intelege cd toate numerele revistei «Muzica» din 1954 cuprind
rezumate ale revistei «Sovietskaia Muzicay.”

Cu toate cd analiza muzicologica se face cronologic, nici un numar al revistei
,Muzica” nu este omis in exegeza pe care o examinam. Articolele mai importante,
analizate succint, scot in evidentd o foarte pertinenta portretizare a anumitor creatori ori
teoreticieni manati de orgoliul (sau de interesul parvenirii sociale ori pecuniare) de a
dirigui miscarea muzicald autohtond. Astfel, amintindu-ni-se personalitatea esteticianului

George Bilan, autorul remarca faptul ca: , George Bélan pare a considera ca lui 1i revine
o misiune ideologica...” atunci cand acesta afirmd cd , Amploarea pe care o capata
abordarea oratoriului Tn muzica romaneascd, ca gen puternic legat de realitate, este
totodatd legatd de necesitatea pe care o simt multi compozitori de a intruchipa faptele

marete din viata poporului in imagini monumentale”. (pag.157) (Era vorba despre
articolul din ,,Muzica” nr. 1-2 din 1955 intitulat ,Despre specificul oratoriului” unde
erau analizate oratoriile , Scanteia eliberarii” de Ovidiu Varga si ,Grivita luptatoare” de
Constantin Palade). Dupa acest material, esteticianul dogmatic Ovidiu Varga tipareste
articolul ,,Sa ne insusim principiul leninist al adevirului vietii in artd”. In legitura cu
acest articol Petre Brancusi consemneaza ca ,,...el scrie cu sarg ca realismul socialist nu
numai ca nu limiteaza, dar cere o larga initiativa din partea artistului in alegerea de
variate forme de creatie”. (pag 158)

Din lucrare mai transpare neostentativ portretul psihologic al lui Sabin Drigoi. In
afard de ceea am amintit pand acum, reiese consecventa dogmatica relevata din articole
de genul , invatatura leninista despre mostenirea culturald si unele probleme ale muzicii
noastre”. Aici muzicologul remarca un continut rezultat din ,,...principiul paternitatii in
artd si literatura, proletcultismul, teoretizarea existentei celor doua culturi in sanul
fiecarei culturi nationale, una democratica §i socialistd ... si alta burgheza, chiar
ultrareactionara si clericald, sub forma de culturd dominanta”. (pag.159) Dupa parerea



noastra este o afirmatie de o nemaiintalnitd nocivitate care vine din partea unui creator a
carui Operd , Napasta” este o lucrare de referintd a patrimoniului liric roméanesc. Daca
Sabin Dragoi a fost capabil sa scrie asa ceva, nu ne mai mirdm cd Gabriela Deleanu
publica eseuri 1n revista ,Muzica” de genul celui din nr.6/1955 intitulat in legatura cu
problema accesibilitatii in muzica”, pe care muzicologul Brancusi il remarca cu stupoare,
fiindcd ,,...deschide articolul cu un citat din cuvantarea lui Jdanov, sustinuta la
consfatuirea muzicienilor sovietici din 1948 vrand sa marcheze reintoarcerea la acest an
pe care cominternistii nu-1 puteau uita”. (pag. 160)

Tot aceeasi Gabriela Deleanu simte momentul dominant si reverberant al
dogmaticii proletcultiste de indrumare oficiala si publica articolul , Teoria leninista a
reflectarii, principiu de baza in orientarea muzicii noastre” (Revista ,Muzica” nr. 11 - 12
din 1955) unde din nou se arata vehementa si exegetul Brancusi analizeaza astfel: ,,...care
are dese referiri la atitudinea militanta impotriva unor concepte cosmopolite...la estetica
marxist-leninista, la arta combativd si spiritul de partid indreptat impotriva tuturor
tendintelor decadente sterile si ermetice...” (pag. 163) Bineinteles ca George Balan s-a
grabit sa {ind isonul care ,...abordeaza direct conceptul de scoald nationald, in raport cu
spiritul de partid ... pentru a merge 1n sensul firesc in care s-au construit i dezvoltat inca
din secolul trecut scolile nationale, compozitorii nu au de ales decat o singura cale...acea
indicata de forta sociala cea mai inaintata a epocii noastre - clasa muncitoare condusa
de partidul comunistilor.” Citandu-l pe Balan, muzicologul este consecvent pe linia
radiografierii dezviluind cu delicatete ca: ,,...scrisul sau este oficios tezist...”
(pag.163)

Vine apoi un mic moment de cotiturda, dupa Congresul al doilea al P.M.R., cu
expunerea lui Gheorghiu-Dej si cuvantarea lui Miron Constantinescu referitor la
creatia literar-artistica si stiintifica unde se remarcd o anumitd deschidere spre
national si asta se materializeaza in revista ,,Muzica”, prin reabilitarea lui Dimitrie
Cuclin cu prilejul Tmplinirii varstei de 70 de ani. Aici muzicologul dezvaluie o alta
fata a lui Zeno Vancea prin articolul care ,,...pune in valoare pentru prima data inalta
stiintd componisticd a muzicianului osandit cativa ani mai inainte la grea temnita.”
(pag. 163)

Crezand totusi, Intr-o oarecare masurd, la un inceput de destindere, lumea
muzicalad s-a pacalit din nou datorita faptului ca: , Atacurile cominterniste pastreaza
intacta agresivitatea lor anterioara, reprezentantii sai parand a se fi ridicat pe un soclu
dominator”, afirmd Petre Brancusi, scotdnd mereu in evidentd alternanta dintre
gatuire si destindere specifica perioadei comuniste. Aceasta ne aminteste de o celebra
gluma 1n voga atunci, in legatura cu ,,Coloana infinitului” a lui Constantin Brancusi
ce ar reprezinta politica partidului care cand te gatuie, cand te lasa liber! Se afirma
insd in studiu ca ,,...erau arse carti, sfardmate discuri de valoare inestimabila,
aruncate pur si simplu pe fereastra Radio-ului, fuseserd cenzurate cu cruzime carti si
texte ale cantecelor inclusiv ale celor populare roménesti.” In articolele din
,Muzica” nr. 1-2 din 1956 intdlnim ,raspunsuri de seama ale creatorilor si
muzicologilor nostri, in care se abordeazda unilateral si ingust problematica
realismului socialist. Societatea nu-si putea afirma propriile adevaruri, propaganda
comunistd ajungand acum la o totala complicitate cu ocupantul de la rasarit.” (pag.
164)

Anii 1955 si 1956 aduc un punct de ,,climax” in tendintele cominterniste de
subjugare culturald. Dar incepand cu anul 1956 muzicologul ne sesizeaza faptul ca
,,-..se incheie o etapa in evolutia culturii muzicale romanesti si se deschide o alta, mai



fructuoasa si mai lipsita de inghet ideologic...” datoritd faptului ca dupa Congresul al
[I-lea al P.M.R., Comitetul largit al Uniunii Compozitorilor sub conducerea lui lon
Dumitrescu a aprobat ,,Planul de creatie si activitate al Uniunii” in care a fost expus
referatul ,,Scoala nationald de compozitie In cadrul realismului socialist”. Despre
aceste evenimente, autorul face urmitoarea remarca: ,,in locul relaxarii si dezghetului
asteptat, asistdm la domnia si mai accentuatd a dogmatismului de tip comunist...” iar
Alfred Mendelsohn raméane pe aceleasi pozitii despre care autorul semnaleaza ca
,,...sustinand aceleasi lectii politice, afirma ca partidul isi trage radacinile din suferintele
de veacuri ale poporului romén si din marea lumind care a rasarit in octombrie 1917.”
(pag. 166) Apare totusi o mica nota de palida opozitie pe care muzicologul o sesizeaza,
conchizdnd ca: ,,Se vorbeste de lichidarea unor pozitii retrograde ... de simplism care
duce la saracirea limbajului muzical...de supraaprecierea unui grup restrans de
compozitori care treptat s-au izolat in chip sectar, rupandu-se de ceilalti creatori, si
ingustand principiile de baza ale muzicii”, citati fiind Matei Socor, Radu Dragan, George
Klein, Sergiu Natra, Leon Klepper etc.

Interesanta ni se pare punerea in evidentd de cétre autorul studiului, a perioadei de
palid dezghet prin publicarea unor articole despre viata si opera lui George Enescu,
culminand cu demersul lui George Breazul intitulat ,,Aducand prinos de cinstire lui
George Enescu”. Dar vine din nou Zeno Vancea si opreste ,,renasterea”, prin continutul
dogmatic al articolului intitulat ,Despre caracterul realist al muzicii profesionale
roméanesti si radacinile sale istorice”, articol care este obiectiv analizat de muzicologul
Bréncusi si acesta conchide ca: ,,Pe langa unele judecati de valoare, autorul devine robul
unor aprecieri simplificatoare ... referitor la vechimea si continuitatea culturii muzicale
romanesti. Sa nu fi cunoscut nimic distinsul muzician despre vestita scoald muzicala de la
Putna, sau despre Filotei sin Agai Jipei, autorul lucrarii intitulate «Psaltichia
romaneasca»?” se Intreaba retoric autorul. Noi credem cd impotriva culturii de sorginte
religioasa si bizantina s-au ridicat cominternistii.

Cu deosebit simt al nuantelor, autorul studiului pune in evidentd inceputurile
dezghetului ideologic din viata muzicald care a inceput spre sfarsitul anului 1956.
Continuand sa-si ia ca martor aparitiile revistei ,,Muzica”, autorul constata ca ,,...fara sa
faca promisiuni, se oferd sa inldture conspiratia politici de pana atunci care zdrobise
multe destine nevinovate.” (pag. 168) Se pare ca cei care au dus lupta subterand de
mentinere Tn muzica a specificului national au profitat de anul international Mozart cu
prilejul aniversarii a 200 ani de la nastere, si aici s-a declangat o abundenta de studii de
exegeza enesciand, apoi o serie de analize muzicologice cu ocazia incheierii anului
Bartok. In acest context se profiti de ocazie pentru a se comemora 20 de ani de la
moartea lui Filip Lazér si sase ani de la moartea lui Dinu Lipatti.

Incercarile de dezghet au avut in vedere diplomatia si prudenta, deoarece, dupa
cum afirma autorul studiului ,epave ale ideologiei oficiale mentin incd atacuri cu totul
imaginare la adresa muzicii”, cu toate ca: ,Titlurile lozincarde si proletcultiste, sunt
deocamdata inlaturate.” (pag. 168) Dar tot in aceasta perioadd se ,,remarcd” din nou Zeno
Vancea in articolul , Despre melodie” unde se opune din nou curentelor novatoare, si din
nou George Balan apare in prim plan cu articolul ,, Despre simfoniile lui Sostakovici” ce
are ca structurd ideatici ideologia proletcultisti. Imbucuritoare pentru un inceput de
destindere a fost si faptul cd ,treptat au dispdrut si rezumatele revistei «Sovietkaia
Muzika».” (pag.-169)

Un moment important al studiului muzicologic se axeazia pe fenomenul de
proliferare debordanta a ,, Cantecului de mase” (coral sau solistic), loc unde oportunismul



si foamea pecuniara se puteau desfisura in voie. Partiturile erau, dupa spusele autorului,
,...concepute 1n ritm de mars ca in toate tarile subjugate Moscovei.” (pag. 169)
Campionii genului sunt nominalizati de catre muzicologul Brancusi ca fiind Matei Socor,
Sergiu Natra, Hilda Jerea, Laurentiu Profeta, Mauriciu Vescan, Sergiu Sarchizov, Radu
Paladi, etc. Aceasta actiune supra dimensionatd a avut si consecinte extrem de negative,
fiindca, dupa cum afirma autorul studiului, ,,...se mergea pana la excomunicarea din viata
muzicald a cantecului romanesc traditional” (Flechtenmacher, Wachmann, Porumbescu,
Musicescu, Vidu, Kiriac, etc.), dar si mai grava ni se pare actiunea de ,,...epurare din
biblioteci a colectiilor de cantece traditionale pentru copii si tineret incercandu-se
inmormantarea lor.” (pag. 170)

Analiza influentelor proletcultist-comintemiste cu numeroasa pleiada de aserviti
ideologic se opreste la anul 1956. In continuarea studiului, muzicologul Brancusi are o
noud orientare foarte bine structuratd. Ea este directionatd anume pe viziunea asupra
rezistentei profesionale subterane si abil diplomatice de salvare i mentinere cu orice pret
a filonului specificului national, elaborat cu atata truda de inaintagi. Este vorba aici
despre genul ,,Poemului coral si madrigalului roménesc”, ce se ,constituie intr-o fresca
sonord infaptuitd la nivelul unor conceptii si tehnici, care demonstreaza linia de
continuitate ce strabate si istoria recentd a muzicii romanesti - lucrdrile lui Dimitrie
Cuclin, Nicolae Lungu, Gheorghe Dumitrescu, Liviu Rusu, §i mai ales, Paul
Constantinescu cu ale sale «Patru madrigale» pe versuri de Eminescu si «Miorita» ce au
fost in vremea aceea elogiate de Vasile Tomescu si Doru Popovici.”(pag. 171)

Pentru a pune in evidenta lupta pentru salvarea specificului componistic national,
Petre Brancusi se apleacd analitic asupra genului muzicii instrumentale de camera si a
celui simfonic. Desi ,, Personalitati de prestigiu ale muzicii de camera romanesti au fost
atacate virulent... de reprezentantii totalitarismului comunist” (pag. 171), se remarca
faptul ca aceste personalitati si-au pastrat nestirbite convingerile si idealurile ,,...ca nu s-
au lasat timorate, ci, cu o admirabila demnitate, au compus opere camerale revelatorii.”
(pag 176) Sunt citate personalitati creative de prima marime, Mihail Jora, Wilhelm Georg
Berger, Miriam Marb¢, Mihail Andricu, Tudor Ciortea, etc. In continuare, autorul face un
succint eseu muzicologic lucrdrilor ,Concert pentru orchestrd de coarde” de Ion
Dumitrescu, apoi genului ,,Cvartet de coarde” in care se inscriu autori precum Mircea
Chiriac, Theodor Grigoriu, Anatol Vieru, Pascal Bentoiu. Este analizata , Sonata pentru
clarinet si pian” de Stefan Niculescu, , Trio pentru vioara clarinet si pian” de Tiberiu
Olah, cvartetele de coarde ale unor creatori tineri precum Adrian Ratiu, Aurel Stroe, Doru
Popovici, Cornel Taranu etc.

Petre Brancusi face un succint dar semnificativ studiu muzicologic asupra muzicii
vocale de camerd, care ,,..evolueaza nestingheritd conturandu-se lucrdri puternic
individualizate...” (pag. 178) Dar aici autorul remarcd semnificativ: ,A fost exclusa
dimensiunea cultica pentru ca textele au fost in permanentd cenzurate...”(pag. 178) Era
tocmai domeniul unde specificul national era cel mai puternic ancorat. Iar in acest sens
explicatiile autorului sunt scurte si pertinente in sensul ca: ,,Cine cuteza sa scrie lucrari pe
texte cultice, dadea la iveald asa zisd muzicad de sertar care ar fi intrat In disgratia
atotprezentilor cominternisti.” (pag. 178) In acest gen muzical autorul il pune in prim
plan pe Mihail Jora, ca fiind ctitorul liedului si baletului romanesc, care si-a ghidat
creatiile muzicale dupa textele poetilor romani Eminescu, Goga, Bacovia, lon Pillat,
Mariana Dumitrescu etc, artand ca, ,,...lui 1i apartine meritul de realizare in unele lieduri a
acompaniamentului cu ajutorul heterofoniei.” (pag. 178).

In continuare sunt amintite si succint analizate liedurile lui Pascal Bentoiu, Tudor



Ciortea, Dimitrie Cuclin cu ciclul ,,25 cantece populare pentru voce si pian” precum si
exceptionalele lucrari ale lui Paul Constantinescu , Isarlak” si , Riga Crypto si lapona
Enigel” dupa specialul poet lon Barbu.

Aratand creatia romaneasca cuprinsa de inceputul de dezghet, Petre Brancusi face o
benefica paralela intre miscarea creativd muzicald universald si cea romaneascad aratand
care sunt contemporanii mondiali ai compozitorilor nostri. Ei sunt Stravinski, Hindemith,
Bartok (emigrati in S.U.A), si cei din Europa - Sostakovici, Haciaturian, Darius Milhaud,
Malipiero, Stockhausen si altii, precum si celebra gcoala de la Darmstadt condusa de
Stockhausen, Xenakis, Georg Ligheti.

Un alt domeniu cercetat cu competentd este muzica simfonica romaneascad a
acelei perioade care ,,...se dezvoltd in doud directii convergente, una conturand
modalitatea rapsodica, alta avand infatisarea dezvotator clasica pe temeiul inspiratiei din
folclor.” (pag. 183) In analizi se remarca stilurile personale ale lui Jora, Drigoi,
Andricu, Negrea, Todutd, Cuclin. Iar lucrul cel mai important si specific este ca
,,...modalismul este prezent in creatia multor compozitori, printre ei situandu-se Paul
Constantinescu si Sigismund Toduta....” (pag.183) lar atractie aparte spre modalism si
moduri, au vadit, fie pe latura teoretica, fie pe cea practica, compozitorii Adrian Ratiu,
Aurel Stroe, Myriam Marbé, Doru Popovici, Cornel Taranu, Tiberiu Olah, Stefan

Niculescu, Anatol Vieru etc. Aici se mai face pertinenta observatie ca ,,Cele comandate
de comisariatul ideologic se cantau la festivitati si imprejurdri conjuncturale, iar cele
aparute din propriul impuls al compozitorilor, au patruns trainic in repertoriul curent.”
(pag. 187) Pentru a-si intéri ideea, autorul analizeaza concis si sugestiv lucrari ca ,Cele
patru schite simfonice” ale lui Martian Negrea, ,,Cand strugurii se coc” de Mihail Jora,
,, Trei dansuri roméanesti” de Theodor Rogalski, ,, Preludiul simfonic” de lon Dumitrescu.

in continuare, muzicologul analizeaza, de data acesta cu lux de amanunte, creatia
lui Paul Constantinescu, mai ales ,Concertul pentru pian si orchestra” si se opreste
succint asupra unor lucrdri de Mihail Andricu, Sigismund Toduta, Constantin Silvestri.
O analiza speciald si deosebit de competenta, muzicologul o face creatiei lui Dimitrie
Cuclin, insuficient abordat de muzicologi. Este relevata creatia cu iz crestin - ortodox a
profund credinciosului compozitor. Cele 14 simfonii scrise in perioada anilor 1910-
1954, si aici muzicologul citeaza lucrarea semnatd de Ella Istratty si Dan Smantanescu
,,Convorbiri cu Dimitrie Cuclin”, iar analiza lui Petre Brancusi pune in evidenta ,,Ciclul
spiritual si cosmic care este divizat in doud semicicluri care alcdtuiesc constelatia
simfonica: I: «Hiperbola spiritului» si II: « Parabola evaziunilor in cosmos».”

Citand lucrurile pozitive petrecute in viata muzicald in perioada analizata,
muzicologul sesizeaza faptul ca ,, Dezghetul nu a aparut, dar criticii si muzicologii s-
au Tmpartit in doua: cei indoctrinati, adepti ai conceptiilor jdanoviste si cei legati de
traditiile si cerintele fundamentale ale muzicii romanesti.” (pag. 199) Se mai releva
faptul ca: , Partial au fost recuperati compozitorii care au scris $i muzica destinata
cultului divin, printre ei numarandu-se Dimitrie Cuclin si Paul Constantinescu.”
(pag. 199) Aici se aduce ca exemplu includerea in cadrul , Festivalului Enescu” din
septembrie 1967 a Oratoriului bizantin de Craciun ,,Nasterea Domnului” care insa,
,...a starnit criticile vehemente ale lui Leonte Rautu, mentorul ideologiei
cominterniste.” (pag. 199)

in continuare, analizele muzicologice se axeaza ,...asupra contributiilor
meritorii, cu o semnificatiec deosebitd, care prefigureazd o noua dimensiune a
spatiului sonor romanesc...” (pag. 200) Se sublinia contributia teoretica a lui Ion



Dumitrescu in conceptualizarea armonizarii modurilor, precum si analizele lui
Gheorghe Ciobanu referitor la modurile grecesti. La fel se aminteste contributia
stiintifica a lui George Breazul cu privire la muzica romaneasca populara si culta. Se
mentioneaza importanta monografie a lui Vasile Tomescu ,,Drumul creator al lui
Dimitrie Cuclin” si exegezele asupra ,Tratatului de esteticd muzicald”, recuperari
benefice 1n acea ostila perioada culturala.

La finalul studiului, muzicologul Petre Brancusi se opreste asupra
executantilor interpreti, care prin truda lor au reusit sd dea viata lucrurilor de
valoare din creatia muzicala, enumerandu-i. Iar in acest sens, se afirma ca , Putina
cata era (muzica mai noud), ea a fost avantajatd, si a avut sansa de a fi ajuns pe
mainile unor dirijori si solisti de reputatie de care tara nu ducea si nu duce lipsa.”
(pag. 211).

Tot la finalul studiului se aminteste despre infiintarea unor ,,Ansambluri de cantece
si dansuri” pe care autorul, cu un deosebit simt al echilibrului afirma ca, ,...pe langa
foloasele aduse in domeniul promovarii cantecului si jocului popular, au luat parte directa
la insdmantarea In Romania a comunismului prin repertoriul de céntece si dansuri
promovat.” $i muzicologul aminteste de nocivitatea presei timpului care ,,...a devenit un
ocean al dezinformarii.” (pag. 213) Autorul incheie cu mare dezamagire in spirit: , lata
cum viata artistici a devenit un ocean al dezinformarii, un mijloc si o manierd de
propaganda catre care publicul nu se deschidea de buna voie, ci se comporta fals.” Dar
falsul se instalase deja in comportamentul oamenilor care, in functiec de labilitatea
caracterului sau mai degraba din dorinta de sigurantd si confort pecuniar, au devenit
experti in jocul dublu. Printre acestia s-au numarat si persoane de real talent al caror
comportament duplicitar a devenit o a doua naturd. Aceasta ne aminteste de o gluma
aparuta pe vremea lui Ceausescu care spunea mereu ci suntem ,,in
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