CAPITOLUL IV

Agrticole din presa vremii si
cateva emisiuni radiofonice
realizate de prof. univ. dr.

mugicolog Petre (Prancusi
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In sala de concert sa rasune mai distinct
Muzica de astizi, in marea ei diversitate

In domeniul Muzicii, afirmarea fortei creatoare se realizeaza
printr-o vasta retea de institutii profesioniste repartizate judicios pe
teritoriul tdrii §i prin miile de formatii artistice de amatori. Lor li se
adauga reteaua de scoli si licee de arta, de scoli populare de artd,
precum si institutele de invdtamant superior - conservatoarele - toa-
te sustinand stagiuni permanente in cluburi, case de culturd, pe ma-
rile scene de concert ale tarii, mijlocind contactul permanent al
publicului cu acele opere care se dovedesc a fi inepuizabile in semni-
ficatii. O activitate bogata desfdsoard cele cateva zeci de cercuri de
prieteni ai muzicii, universitatile de educatie muzicald, precum cea
de pe platforma industriald ,23 August” din Capitald sau cea din
comuna Scornicesti, judetul Olt, initiate si organizate de Uniunea
compozitorilor si muzicologilor si Conservatorul de muzici ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, cu sprijinul organelor locale de partid si
sindicale. Spatiul nostru social si existential, lumea propriu-zisa a
omului de azi sunt redimensionate pe plan muzical de emisiunile
radioteleviziunii, care, din multe puncte de vedere, se identifica in
vremea din urmd cu gusturile §i exigentele milioanelor de iubitori ai
artei sunetelor. Avem, intr-un cuvént, toate conditiile materiale ca-
pabile sa asigure transmiterea largd si continua cétre public a lucra-
rilor clasice §i contemporane, ale creatorilor de azi.

Intreaga retea de institutii muzicale se afld in fata unui examen
de mare profunzime si cutezantd. Nu cu multa vreme in urmd, secre-
tarul general al partidului adresa institutiilor profesioniste chemarea
de a fi mai des prezente in mijlocul oamenilor muncii, cdrora trebuie
sd le ofere mai multe si mai bune concerte §i spectacole. Aceasta che-
mare dobandeste dimensiunile unui comandament moral. Ea deschi-
de perspective luminoase pentru intregul front muzical, inclusiv pen-
tru compozitori si muzicologi, care vad in noile agezdminte de cultura
din centrele judetene ale térii tribune de la care mesajul artei adevara-
te poatd rasuna puternic, in beneficiul milioanelor de spectatori.
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Pentru aceasta, o conditie decisivé a noii stagiuni este trans-
formarea fiecarui concert sau spectacol intr-un eveniment artistic,
eliminarea elementelor neconvingitoare, fastidioase sau festiviste.
Tindnd seama de rolul imens al artei in societate, in viata i experi-
enta umand (nici in spatiul cosmic omul nu se poate lipsi de binefa-
cerile muzicii), de metamorfozele petrecute in tipologia genurilor
muzicale, de tabloul viguros al vietii muzicale actuale, de imensul
potential interpretativ - dirijori, solisti, instrumentisti, coristi, regi-
zori, dansatori si balerini - a cdrui tinutd impune respect pe toate
meridianele globului, nu ne mai sunt ingiduite comoditatea, si-
rdcirea tipurilor de manifestdri, sustinerea unor concerte si specta-
cole cenusii, uscate, fard expresie si culoare. Concertul simfonic, se-
misimfonic, cameral, spectacolul de operd, balet, opereta, cel
folcloric sau de estradd nu sunt abstractiuni nedeterminate; fiecare
gen de manifestare artisticd dobandeste un profil aparte, dobandeste
noi valente conditionate de marile probleme cu care se confrunti
timpul in care trdim. In unele centre culturale asistim la stagiuni
muzicale dominate de o géndire statica, manifestérile institutiilor
artistice devenind sablonarde si fiind adesea ocolite de public. Se
face prea putin pentru cunoasterea principalelor directii, scoli, ten-
dinte din istoria muzicii §i din actualitate, pentru promovarea valo-
rilor contemporane romanesti si universale. Traséturile cele mai ca-
racteristice ale muzicii secolului nostru ar putea cipita relief si
timbru propriu daca activitatea de perspectiva nu ar fi neglijatd, daca
ar fi prospectata (de catre A.R.I.A.), mai temeinic, viata muzicali
internationald. Sd nu observe factorii vietii muzicale din Capitald ca
doud institutii de nivel republican - Filarmonica ,,George Enescu” si
Orchestra simfonicd a Radioteleviziunii - sustin concerte in aceeasi
seard, obligaindu-i pe pasionatii acestei arte si renunte la una din
manifestari, desi optiunile lor n-ar exclude, in conditii rationale de
programare, pe nici una? Cateodata nu se respecta conditiile ele-
mentare ale izbanzii artistice, necunoscandu-se decét de la o luni la
alta profilul manifestérilor artistice, repertoriul concret de concerte
si spectacole. Stagiunile §i evenimentele muzicale semnificative se
cer insd anuntate publicului cu un an sau doi inainte: neintegrarea
concertelor si spectacolelor intr-o perspectivi cuprinzitoare duce la
prezentarea incompletd, schematica a valorilor dirijorale si solistice

214




Simpozionul National Petre Brancusis

din tara si de peste hotare, la prezenta intamplitoare a tineretului in
viata de concert. E de la sine inteles cd asemenea situatii se repercu-
teaza i in activitatea Casei de discuri ,,Electrecord”, care nu a izbutit
sa editeze, in conditii competitive impecabile, mdcar un disc al
Filarmonicii ,,George Enescu’, in cuprinderea partiald in emisiunile
Radioteleviziunii ajoperei muzicale sau interpretative a creatorilor
nostri. Discul, banda de magnetofon, filmul muzical se cere si ape-
leze mai atent la ultimele creatii ale compozitorilor nostri care se
straduiesc si reliefeze convingédtor noua conditie umang, idealurile,
fraimantarile si aspiratiile omului nou, la acele formatii profesioniste
sau alcatuite din artisti amatori care cunosc realiziri deosebite in
tara si peste hotare.

In ultimii ani, categorii umane numeroase si variate manifesta
interes crescand fatd de comorile muzicii roménesti si universale,
institutiile artistice dispunand de mijloace si posibilitati nelimitate
pentru indeplinirea acestei nobile aspiratii. Actiunea educativa si so-
ciald a artei oferite publicului poate fi insd considerabil diminuata de
gandirea infantild care domind uneori montarea scenica a creatiei
lirico-dramatice romanesti. Abordarea lucidé a repertoriului natio-
nal din domeniul teatrului muzical, spre exemplu, ar putea contura
si multitudinea problemelor mereu noi pe care le ridicé azi spec-
tacolul de opera, balet sau operets, cele legate de formele noi, mo-
derne de montare si interpretare, fiind precumpénitoare. Exista si
lucrari mediocre, care se uitd odatd cu cdderea cortinei finale.
Dispunem insd si de lucréri puternic angajate in problematica trecu-
tului istoric mai indepértat sau mai apropiat care inca nu au vazut
lumina scenei sau sunt reprezentate doar de cateva ori pe stagiune.
Cate mari scene ale teatrului muzical s-ar mandri cu reprezentarea
unor titluri ca: Orfeu, Mesterul Monole si Vlad Tepes de Gheorghe
Dumitrescu, Hamlet si Jertfirea Ifigeniei de Pascal Bentoiu, Iona de
Anatol Vieru, Orestia II de Aurel Stroe, opera pentru copii Cartea cu
Apolodor de Stefan Niculescu opera-balet Regéisirea lui Ulisse de
Liviu Glodeanu, Trepte ale istoriei de Mihai Moldovan, baletul
Miorita de Petra Carmen Basacopol. Este de observat ca si lucriri
care se inscrisesera in repertoriul curent, ca Decebal si Rascoala de
Gheorghe Dumitrescu, O noapte furtunoasé de Paul Constantinescu,
Nipasta de Sabin Dréigoi, baletele La piatd, Cand strugurii se coc si
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Intoarcerea din adéncuri de Mihail Jora, precum si opere de Doru
Popovici, Tudor Jarda, Teodor Bratu etc. apar prea rar pe afisele
teatrelor noastre muzicale. Alte opere compuse de Aurel Stroe,
Nicolae Brindus etc, nu au beneficiat pAna acum de intelegerea unor
teatre muzicale.

Spre deosebire de creatia simfonicd roméneasca prezenti in
repertoriul tuturor orchestrelor din tard, muzica de cameri nu a de-
venit inca un element activ §i inrauritor al practicii noastre artistice.
Muzica de camera este un domeniu de maxima luminozitate si den-
sitate al culturii artistice, la care au acces toti cetitenii tarii, inclusiv
tineretul. Se mai spune inca, nejustificat, cd muzica de cameri este
un gen inaccesibil, cd puntea de legatura intre acest gen si marele
public este redusd. Nu voi da intéietate propriilor mele convingeri, ci
voi apela la pérerile lui Pablo Casals referitoare la descoperirea, intr-
un magazin din Barcelona, a suitelor pentru violoncel solo de Bach,
cand viitorul mare solist implinise doar 13 ani, dar nimeni nu-i vor-
bise niciodata de ele: ,,... Aceastd descoperire a fost marea revelatie a
vietii mele. Plin de o curiozitate fard margini, am inceput si lucrez
suitele... un studiu care avea sa se prelungeasc timp de 12 ani inain-
te sd iau hotdrdrea de a le canta in public... Compozitiile acestea erau
socotite pe vremea aceea ca fiind pretentioase si lipsite de calduri...
lipsit de caldura Bach, cu strélucitoarea sa poezie! Pe masuri ce con-
tinuam studiul suitelor, o lume necunoscutd, de o nebinuiti frumu-
sete se deschidea in fata ochilor mei. Emotiile pe care le-am simtit in
timpul acestui studiu indelung au fost dintre cele mai inalte si mai
intense din viata mea de artist”,

Nu numai creafia camerala a lui Bach revarsa asupra noastri
asemenea raze de lumina, ci si cea a lui Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Brahms, Ceaikovscki, Stravinski, Debussy
Ravel, Enescu, lucrérile tuturor corifeilor muzicii care nu-si dezviluie
frumusetile numai dupi o prima auditie. Frumuseti si profunzimi
izvorate din umanismul caracteristic etapei actuale contin si lucririle
camerale roménesti contemporane. Va fi cu atdt mai valoroasi munca
interpretilor cu cat se vor apropia mai mult de sensul profund uman
al muzicii noastre actuale, cireia sunt chemati si-i dea viati.

Apropierea permanentd a publicului de muzici este calea
indubitabild de sporire a eficientei social-educative a creatiei con-
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temporane. La aceste actiuni, compozitorii §i muzicologii participd
cu o continuitate fructuoasi, cunoscind ca astazi nu mai este sufici-
entd antrenarea unui public restrins la manifestarile ce au loc in sa-
lile de concerte si spectacole. Se impun manifestéri specifice, com-
plexe si diverse care sd se constituie intr-un proces educational
desfasurat la nivelul intregii tari, sustinut de cele mai competente
cadre de muzicieni.
Opinii ale prof. univ. dr. Petre BRANCUSI
(«SCINTEIA» - vineri, 29 august 1980)

A IX-a editie a Festivalului international ,George Enescu”
Arta innobilirii cunostintelor

Astdzi, Filarmonica bucuresteand va inaugura, intr-un cadru
sarbatoresc, cea de-a IX-a editie a Festivalului international ,,George
Enescu”, moment care marcheaza si aniversarea a 100 de ani de la
nagterea genialului muzician. Timp de 10 zile, institutiile muzicale ale
Capitalei si ale principalelor centre culturale ale tarii, formatii §i an-
sambluri de renume de peste hotare, solisti si dirijori de reputatie,
posturile de radio si televiziune vor mijloci reintalnirea cu marea mu-
zicd enesciand si universal, clasicé si contemporand, ce va fi talmaci-
ta in versiuni de referinta. Opere, balete, simfonii, lucrari camerale,
vocale si instrumentale, creatii corale de substantialitate artistica in-
contestabild sunt armonios reunite in spectacole, concerte si recitaluri
ce se vor situa la inaltimea exigentelor milioanelor de iubitori ai mu-
zicii. Registrului amplu de manifestari muzicale i se alatura
Simpozionul de muzicologie ce se va desfasura la Bucuresti in zilele
de 18 si 19 septembrie a.c. care reuneste comunicari de apreciat nivel
stiintific ale unor cunoscuti muzicieni din tara si de peste hotare.
Asadar, vom lua parte la o adeviarata sarbatoare a muzicii, prevazutd
si in calendarul marilor aniversari UNESCO, sdrbatoare ce va lumina,
din noi unghiuri de vedere, valori ale culturii romanesti i universale
al ciror destin s-a indreptat si se indreapta catre luminile viitorului.

Opera componisticd a lui Enescu este o pledoarie pentru
omenesc, pentru luciditate i echilibru, ea descinde dintr-o puternica
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vibratie sentimentala care inregistra pulsul lumii contemporane lui.
Pe masura trecerilor anilor, dimensiunile acestei constelatii enescie-
ne, tiparita si editatd pe discuri aproape integral, sunt nemasurabile,
dovedindu-se ca el a inteles pe deplin frumusetea si nobletea misiu-
nii pe care gi-a asumat-o: de a se exprima pe sine si de a exprima
idealurile celorlalti, de a rosti adevarul despre semenii sii, de a acti-
ona - cu bagheta, cu vioara, cu sfatul pedagogic sau cu condeiul -
pentru innobilarea constiintelor.

Forta vitala a muzicii lui George Enescu constd in caracterul
ei national general roménesc, probat de insusi faptul cd muzicianul a
dat contur distinct §i substantd proprie sentimentului demnititii si
identitdtii noastre spirituale. Opera sa a fost configurati nu printr-o
ruptura violentd cu trecutul, ci printr-un proces lent de asimilare si
sinteza relevabil in Poema romén4, in cele doui rapsodii, in primele
lucrdri camerale dedicate pianului sau pianului si viorii, in Suita intai
pentru orchestrd in do major, cu acel neasemuit de original Preludiu
la unisol, model de stilisticd devansatoare, de stiinta muzicii si de
arta sunetelor, sau in Simfonia intai in mi bemol major. Inci din
aceasta perioada, Enescu, ca purtitor al unei bogate si valoroase tra-
ditii, si-a dat seama ca muzica era o componentd de seama a consti-
intei nationale, cd aceastd ramurad a artei era adanc inrddicinati in
gandirea i practica muzicald a oamenilor de pe meleagurile noastre,
cd in ea se regdseste felul lor aparte, inimitabil de a se exprima despre
naturd, despre spatiile in care s-au niscut.

Contactul cu tara §i poporul sau, trainica legiturd pe care a
avut-o cu oamenii $i cu locurile natale, atitudinea demni, lucida,
marcatd de méndrie patrioticd sunt prezentate in modalitati specifice
artei sunetelor, din primul opus - Poema roméana - pana la ultimele
lucriri; poemul vocal-simfonic ,Vox Maris”, Cvartetul de coarde cu

pian op. 30, nr. 2, Uvertura de concert pe teme cu caracter popular
romanesc. Simfonia de cameri pentru 12 instrumente soliste op. 33.

Daca in lucririle din prima perioadi de creatie legitura cu folclorul
se manifesta sub forma citatului, prilejuindu-i depésirea a tot ceea ce
a fost incercat de compozitorii roméani dinaintea lui, operele ulteri-
oare nu mai apeleazi la citat. In aceste lucriri, folclorul este sublimat.
este subinteles, este explorat din ad4ncuri, este recreat sub formulz
imaginard. Temele inventate de Enescu si evolutiile lor dob4ndesc
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acel iz folcloric care depéseste tiramul obignuitului, ele tasnesc din
memoria sa fenomenala ca dintr-un rezervor ce pastra intacta zes-
trea muzicald dobandité in preajma taranilor si lautarilor satului;
peste aceastd pulbere de aur a artei adevirate s-a agternut o noud
realitate sonord — cea proveniti din puternicele centre muzicale ale
Europei — Viena si Paris. Asimilarea creatoare a traditiei europene,
absorbirea constientd a muzicii populare au favorizat aparitia acelei
sinteze integratoare, inconfundabile, observati spre exemplu in cele
trei simfonii. Enescu sparge tipare, iese din scheme, eliberandu-se
treptat de rigorile formelor traditionale, asa cum procedeaza in
Sonata a III-a pentru pian si vioard ,in caracter popular romanesc”
si in lucrarile ce i-au urmat.

In ultima perioada de creatie, George Enescu largeste si adan-
ceste conceptul national de compozitie si realizeaza o largd deschi-
dere valorici prin integrarea elementului cromatic, a succesiunilor
de intervale mari, prin folosirea frecventa a ritmului parlando-ruba-
to, prin emanciparea ritmului, prin apelarea la eterofonie, prezentd
nu numai in Simfonia de camerd pentru 12 instrumente soliste,
op.33, cum se credea pana de curand. Din sursele folclorului urban
sau rural, pe care l-a cunoscut si pretuit in egald masura, extrage
componente ale recitativului i elemente de rubato, componente mo-
dale, ritmice, infracromatice, sugestii plurilineare de tipul eterofoni-
ei. I-a atras atentia prospetimea modurilor populare care exprima
ethosul cAntecului roménesc. De aceastd inepuizabila sursa de inspi-
ratie, George Enescu se va simti permanent legat, coordonatele cre-
atiei populare luminandu-i frumusetile patriei, ragazurile de medi-
tatie, tainele propriului sdu univers launtric, destinul oamenilor.

In aceasta ordine de preocupiri se cer privite si intelese parti-
cularititile arhitectonice ale creatiei enesciene, care deseori se ridica
la grade supreme de universalitate, viziunea personald asupra forme-
lor si limbajului, efortul depus de compozitor pentru a reduce la
esentd problemele cardinale ale artei sunetelor, de a adapta arhitec-
turile genurilor camerale §i simfonice traditionale la specificul graiu-
lui muzical popular.

Nobila ciutare a idealului artei muzicale a avut o importanta
decisiva atdt pentru ilustrii sdi contemporani, cat gi pentru dezvol-
tarea de astizi a gindirii si practicii muzicale. Inraurirea exercitata,
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ce nu poate fi indeajuns pretuitd, imboldurile sidite de-a lungul de-
ceniilor sunt evidente in activitatea unor compozitori ca: Pascal
Bentoiu, §tefan Niculescu, Wilhelm G. Berger, Theodor Grigoriu,
Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Anatol Vieru, Valentin Gheorghiu,
Cornel Tdranu, Dan Constantinescu, Corneliu Dan Georgescu,
Doru Popovici, Dumitru Bughici, Dumitru Capoianu, Nicolae
Beloiu, Myriam Marbé, Remus Georgescu, Lucian Metianu, Petra
Carmen Basacopol, Mircea Istrate, Sergiu Sarchizov, Felicia
Donceanu, Anton Zeman, Irina Odégescu-Tutuianu, Stefan Zorzor,
George Draga, Liana Alexandra, Corneliu Cezar, Vasile Herman,
Vasile Spatarelu, Octavian Nemescu, Nicolae Brandus, Nicolae
Coman, Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan precum si in activitatea
unor mai tineri compozitori - toti percepand substraturile emotio-
nale, poetica sonord enesciani de evident finete si distinctie, cuce-
ririle din domeniul tehnicii componistice si constructiilor sonore.
Cu unele dintre lucrarile reprezentative ale contemporanilor sii, ale
compozitorilor nostri ajunsi in anii deplinei maturititi sau aflandu-
se in pragul maturitatii, precum §i cu operele valoroase ale genera-
tiilor mai tinere ne vom reintalni, cu fireasci emotie, in cadrul aces-
tei editii a festivalului, care este generoasa sub raportul cuprinderii
muzicii romanesti.

George Enescu realizeaza confluenta dintre diferitele filoane
$i straturi ale muzicii romanesti si simfonismul european, arta sa
impulsionénd procesul de conturare a chipului nou al muzicii uni-
versale. Piramida pe care o ridicd in domeniul teoriei si practicii
artistice, al pedagogiei muzicale este astfel ferm angajati pe plat-
forma gandirii inaintate a epocii, muzicianul remarcandu-se ca in-
temeietor de gcoald componisticé §i interpretativi, ca fauritor al
unei noi mentalitdti despre vocatia artei de a infrunta timpul, des-
pre implicarea artistului in realitdtile vremii sale. Revenirea necon-
tenitd la filonul muzicii populare romanesti, la aceasta inepuizabild
sursd de inspiratie, dobandeste semnificatiile unor virtuti patriotice
pilduitoare.

Cu arcugul si bagheta a céntat si a dirijat prin toate orasele
Romaéniei, prin toatd Europa si peste Ocean, afirmindu-se ca o mare
personalitate a veacului, ca un titan al muzicii moderne. De la pri-
mul debut concertistic si pand in ultimii ani ai vietii sale, creatia ma-
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rilor compozitori preclasici, clasici, romantici, postromantici i con-
temporani a rasunat sub bagheta sau arcusul lui Enescu, vestind
lumii nobletea sa sufleteascd, plinatatea si prospetimea inspiratiei,
frumusetea universului sonor pe care il aborda spre a dob4andi ma-
sura perfectiunii.
Insemniri de Petre BRANCUSI,
presedintele Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
(«SCINTEIA» - miercuri, 16 septembrie 1981)

MUZICA - arta a atitudinii

Arta muzicald — ca domeniul aparte al spiritualitdtii — a expri-
mat de-al lungul evolutiei sale milenare, marile probleme ale umani-
tatii intr-o uimitoare varietate de genuri si maniere stilistice.

Spiritele nobile si fecunde, sensibile si originale, creatori de
genuri au gandit arta si din interiorul ei, cu uneltele proprii compo-
zitorului, luminandu-i sensurile, mesajul din cele mai felurite un-
ghiuri. Coordonatele estetice fundamentale ale artei muzicale s-au
aflat intr-un permanent raport de paralelitate i atunci cdnd creatorii
au abordat teme istorice sau gi-au propus si se inspire din natura si
atunci cand, in trecut, au redat géndurile si aspiratiile celor multi si
obiditi.

Epocile cele mai framantate ale istoriei omenirii au inspirat o
intinsa parte a creatiei muzicale, compozitorii simtindu-se legati, cu
toatd fiinta lor, de destinul rdscolitor al poporului pe care il repre-
zentau. Dincolo de stilul sau maniera componisticd, asemenea opere
exprima imaginea realista a societatii, creatia muzicald definindu-se
ca artd a atitudinii fata de viatd si consacrata vietii. Ideile si aspiratii-
le superioare care au innobilat fiinta umana au fecundat opere me-
morabile, prin autenticitatea lor, cum sunt cele raimase de la Mozart,
Beethoven, Wagner, Mussorgski, Chopin, Enescu.

Aria tematicd a creatiei muzicale — ca artd a atitudinii - a avut
si are un camp nelimitat de referinte. Numai spiritele simplificatoare
sau ignorante mai pot formula teze care nu tin seama de particulari-
tatile artei, de caracterul nuantat al exprimarii prin sunete. Conceptul
larg, viziunea complexa asupra muzicii ca artd a atitudinii pot fi defi-
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nite prin prisma raporturilor creatorilor cu comandamentele funda-
mentale ale luptei sociale, prin pasiunea pentru nou, actual si frumos,
prin simtul observatiei asupra mediului inconjuritor, asupra proble-
maticii civice, aparent prozaice. O asemenea atitudine este comuna
creatorului de simfonii, de opere, dar si compozitorului de muzici
ugoard, care refuzd banalul, simplismul, rapida perisabilitate.

Talentele adevarate si inteligentele sclipitoare au surprins in
forme sintetice, esentializate, migcarea de idei a timpului lor care a
friméantat mintea omului in lupta cu vicisitudinile vremii, tinzand
spre idealul de progres si fericire.

Modele de inegalabild frumusete intdlnim in literatura muzi-
cald populard. Remarcabilul monument Miorita, a cirui varstd nu o
mai mdsurdm, a dobandit infitisarea unei pagini muzicale geniale in
varianta lui Paul Constantinescu. Pasiunea si plicerea de a descoperi
frumosul, cu splendorile care il insotesc, l-au cilduzit pe acelasi com-
pozitor in realizarea bijuteriilor corale, unice in felul lor, Doini si joc
sau Se ceartd cucul cu corbul. Arta aceasta este un minereu pretios,
extras dintr-un polivalent continut de viatd, reprezint o imensa in-
vestitie de imaginatie si efort creator, de dragoste netdrmuit pentru
comorile artistice nepieritoare ale folclorului. Iati de ce si timbrul
vocii lui Paul Constantinescu este atit de distinct in muzica noastra.

Sensibilitatea particulara a neuitatei Maria Tanase a fost du-
blata de aceeasi pasiune si plicere pentru redarea frumosului din
cantecul popular. Maria Ténase a descoperit apa limpede a izvorului
mereu cristalin al cdntecului autentic, pe care l-a recreat intr-o unici
modalitate interpretativa. George Folescu, intrebat de ce nu continui
imprimarea céntecelor populare, care erau asteptate de iubitorii ge-
nului, a raspuns: ,Dupa ivirea interpretei ideale a muzicii noastre
populare, Maria Tanase, cred cd misiunea mea s-a incheiat. S-o as-
cultdm numai pe ea si, incantati de cum le zice, si ne regisim in al-
bia sufletului romanesc”

Poetica gi campul metaforei sonore au fost considerabil lirgite
in creatia lui George Enescu. El a descoperit si valorificat sentimen-
tul dorului i al naturii, al peisajului natal, murmurul frunzei si al
izvoarelor. Le-a turnat in formele complexe ale operei vietii sale,

Qedip, in Sonata a III-a pentru pian si vioar3 in caracter popular
romanesc, in Impresii din copildrie si Suita sdteasca.
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Sensurile etice si estetice ale creatiei muzicale de azi, definite
intr-un concept larg si fundamentate ideologic, stimulate de climatul
fertil si de profunda stima pentru talentele autentice, au ca suprem
scop innobilarea morali a fiintei umane. In acest context, muzica nu
mai poate fi neutrd in infitisarea vietii, creatorul nu se mai poate opri
doar la aspectele periferice ale existentei sau la exprimarea unor ade-
varuri neasimilate. Creatia muzicald — ca artd a atitudinii - atunci cand
este realizatd de artisti-tribuni, trezeste un puternic interes in constiin-
ta maselor si un ecou care poate deveni peren si prefigura viitorul.

Arta muzicala contemporand roméneascd inregistreaza o ve-
ritabild noutate in galeria sonora universala prin forta mesajului pe
care il exprima in formele cele mai diverse, prin modalitatile parti-
culare de structurare a materiei sonore ce are numeroase puncte de
contact cu spiritualitatea specificd poporului nostru.

Criza pe care o semnaleaza tot mai multi teoreticieni de peste
hotare in domeniul structurilor, in planul tehnic si al ideilor, va pu-
tea fi evitatd prin reelaborarea firescului expresiei muzicale, raporta-
ta la 0 anume identitate estetica. Cu sigurantd, prejudecatile nu vor
mai stanjeni actul creatiei. Nici in trecut, si nici azi, compozitorii
nostri nu s-au dezis de crezul lor in marea fortd de inrauire a muzi-
cii, de modelare a constiintelor. Coordonatele sociale si educative ale
creatiei muzicale se conjuga plenar cu nevoia acutd de comunicare,
de transmitere a unui mesaj prin mijloace specifice. Este insasi rati-
unea de a fi a muzicii ca arté de atitudine.

Petre BRANCUSI
(«SCINTEIA» - miercuri, 7 februarie 1973)

Melodia patriei

»Credinta in valorile superioare ale spiritualitdtii poporului ro-
man, certitudinea cd prin revenirea la «<melodia patriei» creatia popu-
lard dob4ndeste un timbru distinct in concertul popoarelor; studierea
si reactualizarea datinilor si obiceiurilor stravechi puse in slujba unui
ideal estetic; orientarea national-patrioticd; demonstrarea muzicald a
vechimii poporului roman, a originii sale daco-latine, aducerea in ac-
tualitate a traditiilor profesional-componistice romanesti, ca puncte
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de sprijin pentru scoala moderné de compozitie”. Citim céteva dintre
temeiurile activitatii lui George Breazul, peste a cirui personalitate nu
poate trece nici o referire la cunoagterea muzicii roméanesti i a cirui
staturd de erudit este cu folos reconstituitd de citre muzicologul Petre
Brancusi in lucrarea recent apdruté la Editura Muzicali: ,George
Breazul si istoria nescrisd a muzicii romanesti”. Rememorim si redes-
coperim indreptarul metodologic in cercetarea si culegerea stiintifici
a cantecului popular, felul in care se poate demonstra existenta ,,unui
idiom muzical autentic roménesc” de o deosebitd vigoare in raport cu
celelalte culturi muzicale nationale, unitar pe intreg teritoriul tirii;
tragem invdtaminte din studiul inrudirii folclorului muzical roma-
nesc cu muzica veche (modurile diatonice antice, ,,cantus planus”) si
cromatismele orientale; deslusim temeiurile etnice si sociale ale fol-
clorului muzical cat i functia sa psihologica.

Capitole bine definite sunt inchinate eforturilor lui George
Breazul de institutionalizare a muzicii romanesti in forme contem-
porane - de exemplu infiintarea arhivei fonogramice, care I-a ajutat
la clasificarea diferitelor genuri de muzicd populari in raport cu
functia lor psihologica si sociald dovedind astfel originalitatea gan-
dirii stiintifice romanegti intr-un timp in care alte metode, cum ar fi
metoda de clasificare gramaticald a lui Béla Bartok — aveau intietate.
Sunt aratate cdile educatiei muzicale propuse de acest mare profesor,
dintre care amintim reforma radicald a invitimantului muzical la
toate nivelurile, infiintarea de societiti corale, carti de cAntece pen-
tru popor, biblioteci muzicale.

Acelasi George Breazul dovedea si o arzitoare pasiune de cri-
tic muzical adanc implicat in realitatile prezentului siu, sprijinea ac-
tivitatea filarmonicii §i operei din Bucuresti, intemeia catedra de
enciclopedie si pedagogia muzicii.

Iatd de ce discernerea liniilor de forta ale gandirii si ale con-
ceptiei lui Breazul ne par un pas important in cercetarea muzicolo-
gica romaneascd, discernere datoritd muncii stiintifice a lui Petre
Bréncusi care prin selectia si ordonarea materialului cét si prin trata-
rea lui ne oferd nu numai un instrument de lucruy, ci i o pasionanti
intregire a ,,istoriei nescrise”

Grete TARTLER
(<FLACARA>» - 8 mai 1976)

224



Simpozionul National «Petre Prancusis

sz
ales

S fosy -

- dr,

sl Consiliulal

. Prot. (al;i.

S

‘hhg'ﬂ,s’ﬁo:n':e « Téatrelor

BRANCU!
membro
de.

PT.

225



Ditu Panisoard

Elogiu muzicii nationale

Un studiu consistent dedicd Petre Brancusi personalitatii mul-
tilaterale a lui George Breazul (1887 - 1961). Figura marelui muzico-
log roman e privitd in perspectiva dominantelor folclorului muzical
(si literar) romanesc: originalitatea si prin aceasta, universalitatea
mesajului uman al creatiei noastre populare. Teoretician compara-
tist, istoriograf, pedagog, in fine, ganditor profund in materie de fol-
cloristicd, George Breazul este privit intr-un mod pe care cercetarea
l-a abordat mai rar: revelarea contributiei muzicologului prin ,lectu-
ra” textelor sale. Sub aceastd forma de o frumoasa modestie se as-
cunde in realitate o operad de amploare, condusa cu intuitie sigura si
cu o nedezmintitd pasiune. :

Omagiindu-1 in felul acesta pe George Breazul, cercetdtorul
aduce, implicit, un elogiu de substantd folclorului roméanesc, in-
comparabil ca bogitie de motive si variat ca gama expresiva.
Studiul pe care-1 semnaldm este, in esenta o pledoarie pentru con-
servarea si imbogatirea folclorului romanesc autentic. Cercetdtor al
obarsiilor muzicii noastre (muzica traco-dacilor), analist al muzicii
din vremea sa, George Breazul a scrutat ca nimeni altul ,sufletul
muzical al poporului”. A afirmat, cu argumente devenite clasice
pentru cercetarea muzicologicd, specificul, tiparul structural-me-
lodic inconfundabil al muzicii populare si culte roméanegti. Are
mari merite de organizator (a initiat arhiva fonogramica ) si de
pedagog, de culegitor etc.

Petre Brancusi ne oferd imaginea lui George Breazul multila-
teral, pasionat pentru valorile perene ale artei roménesti, patriot de
nobila stirpe. Cartea pe care i-o inchini, de o mare bogitie factolo-
gicd si de o patrundere exegeticd remarcabild, se numegte George

Breazul si istoria nescrisd a muzicii roménesti §i a aparut la Editura
Muzicala.

Ion LOTREANU
(“INFORMAIIA BUCURESTIULUI»,
anul XXIII, nr. 7049 - miercuri, 12 mai 1976)
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Petre Brancusi, George Breazul si Istoria nescrisd a muzicii -
romanesti, Editura Muzicald, Bucuresti, 1976, 465 p.

In partea introductivi intitulata «Argument», autorul cartii
arata foarte succint liniile directoare ale activitatii profesorului, fol-
cloristului si savantului de renume mondial, George Breazul.

Cartea este impdrtita in trei mari capitole si o anexa.

La randul sdu fiecare capitol are mai multe subcapitole in care
autorul prezinti contributia esentiald pe care George Breazul a adus-
o diferitelor laturi ale culturii muzicale europene in general si cultu-
rii muzicale romanesti, in special.

I. Imaginea valorica a folclorului

a) Relativ la muzica populard romaneascd, p. 12—22.

Aici se aratd pe larg problemele ce s-au dezbatut in jurul cule-
gerii de folclor muzical, citdnd cunoscuta disputd dintre Gavriil
Musicescu si Gh. Scheletti, autorul cintecului «Ce te legeni codrule»,
privitor la armonizarea cantecelor populare.

In continuare, autorul vorbeste despre sesizarea facutd de
George Breazul cu referire la folclorul muzical, care asemenea lui D.
G. Kiriac, «intrezarise aspectele negative ale procesului de contami-
nare folclorici». De asemenea George Breazul enuntase conceptul de
folclor comparat, asupra ciruia nu staruie, ci il utilizeazd pentru a
ajunge la concluzia de netigiduit a originalititii noastre populare.

Scrisul lui George Breazul defineste acea trasdtura caracteris-
tica a spiritualititii roméanesti ce demonstreazi puterea de asimilare
a elementelor striine fird a-si pierde propria identitate.

b) Arhiva fonogramicd, p. 22—51.

In acest subcapitol, autorul cirtii remarca prezenta lui George
Breazul in muzicologia roméneasca cu articolul «Pentru muzica po-
pulara» i primul studiu amplu intitulat «Culegerea cantecelor popu-
lare, o arhivi fonogramica in tara noastrd». Lucrarea este semnalata
pentru ci, «este primul studiu temeinic aparut cu o asemenea pro-
blematici» si totodatd pentru «amploarea si profunzimea considera-
tiilor». In continuare, se arata cadrul folcloristicii universale, cu rea-
lizdrile lui Carl Stumpf si ale elevului sdu Hornbostel, conducatorul
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faimoasei Phonogramm-Archiv, de la care George Breazul «isi insu-
seste practica inregistrarilor cu fonograful ca audient al cursurilor
lui Hornbostel.

Fiind de asemenea la curent cu activitatea de cercetare pe te-
ren a Seminarului de sociologie condus de Dimitrie Gusti, George
Breazul realizeaza in august 1928 inregistrarile melodiilor populare
din comuna Fundul Moldovei, judetul Campulung.

In anul 1925 publici «Schita Arhivei fonogramice», care devi-
ne terenul unor noi directii de cercetare stiintificd, de o amploare
necunoscuta in trecut. Se realizeaza, de asemenea, principiile teore-
tice ale lui Gavriil Musicescu expuse in revista Astra, privitoare la
culegerea de folclor muzical, precum si activitatea de folclorist a lui
D. G. Kiriac orientata asupra «laturii practice, de creatie, de valorifi-
care artisticd a cantecului popular». Tot aici se arata activitatea fol-
cloristica a lui Dimitrie Vulpian, Pompiliu Parvescu, Tiberiu
Brediceanu, Sabin V. Drigoi etc. In 1928, datorita straduintelor cu
timp si fard timp ale lui George Breazul, Arhiva fonogramica ia fiin-
ta. Apare totodata si brogura strict necesard scopului cultural si stiin-
tific urmdrit, intitulati: «Indrumari pentru culegerea de folclor mu-
zical cu ajutorul fonogramului».

In privinta catalogirii melodiilor, George Breazul, desi cu-
nostea catalogarile lui Béla Bartok, Zoltan Kodély, Hans Mersmann
si a lui Harold Batlow, el propune ca solutie un dublu catalog fisier:
I. Catalog geografic, II. Catalog pe genuri.

Este ardtat de asemenea rolul major pe care George Breazul
I-a jucat in cercetarea de folclor muzical, «deschizdnd o perspectiva
clard continuitétii ulterioare», fard a estompa meritele gandirii sti-
intifice ale lui Constantin Bréiloiu care, daca nu s-ar fi iscat nefe-
ricitul conflict dintre ei, «contributia lor in cadrul folcloristicii mu-
zicale, ar fi progresat mult i rapid».

¢) Colindele ... intampinare criticd, p. 52—73.

Autorul scoate in relief contributia de seama pe care George
Breazul o aduce culturii muzicale roménesti prin publicarea unor
colectii de colinde culese §i intocmite personal i a unor colectii pu-
blicate de Sabin Dragoi (303 colinde), Constantin Brdiloiu (200 co-
linde populare), Gh. Cucu (218 colinde culese de la elevii
Seminarului Nifon in perioada 1924-1927).
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Conceptia lui George Breazul privitor la creatia folclorici re-
ligioasa este cu totul diferitd de cea pana la el. Pentru prima datj
cind in muzicologia romaneascd se exprima un punct de vedere care
a fost perpetuat in cercetarile ulterioare, conform caruia, «poporul
nu accepta ceea ce nu se potriveste firii si sensibilitétii sale».

In cercetirile sale, George Breazul coreleazi principiile peda-
gogiei sociale si culturale cu ethosul particular al cantecului popular
roménesc. El analizeazi critic toate colectiile de colinde apirute, ari-
tdnd bogdtia melodico-ritmica ce se degaji din aceste micro-creatii
de folclor religios. In continuare, autorul cirtii insisti asupra consi-
deratiilor de ordin stiintific pe care le face George Breazul in cartea
sa, cu privire la bogatia ritmica si la posibilitatea unor «analogii in
redarea graficd a colindelor cu scriere psalticy.

De asemenea, se insistd asupra aprecierilor facute de citre mu-
zicienii vremii - romani gi strdini - cu privire la publicarea cartii, pre-
cum si asupra conceptiei lui George Breazul privitor la raportul dintre
sunet §i cuvant, ardtand cd in colinde, «prioritatea din raportul vers-
viers revine viersului, melodiei cu ritmica ei particulari».

d) Temeiuri etnice si sociale ale folclorului muzical, p. 73—90.

In acest subcapitol, autorul cirtii scoate si mai mult in eviden-
td finetea analizei estetice a cAntecului popular imbinati cu rigoarea
stiintificd, ficuta cu deosebitd competentd de George Breazul.
Autorul aratd cd savantul romén face comentariul estetic si istoric
asupra unor domenii neexploatate, dovedind familiaritate cu univer-
sul spiritual al fenomenelor muzicale, «oranduite in patrimoniul de
bunuri spirituale ale umanititii ca o categorie deosebita de valori
culturale. Aratd de asemenea punctul de vedere al lui George Breazul
privitor la substratul de viata sufleteasci al tuturor popoarelor pe
care-l considerd «comun si sub dependenta acelorasi conditii de
soartd si culturd», se arata apoi cum George Breazul trateaza proble-
matica folclorului muzical dintr-un alt unghi optic datoriti deosebi-
rilor pe care le face dintre «cantarea individuali si cea colectivi,
abordarea variatiei regionale stilistice, definirea idiomului muzical
etcr. Se precizeazd, de asemenea, contributia esentiald a lui George
Breazul asupra ritmicii muzicii populare romanesti, aritindu-se
cum in lucrarile sale insistd asupra caracterelor specifice avind in
vedere, in primul rind, unitatea folclorului muzical roménesc.
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Ospetele, petrecerile, sezétorile, revenirea taranilor de la lucru in sat,
haulitul prin livezi si dealuri, George Breazul le considera «emina-
mente sociale». O altd laturd a cercetdtorului George Breazul este
preocuparea sa pentru legendele si basmele populare pe care autorul
cartii o expune cititorului cu o riguroasé consideratie analitica.

e) Functia psihologicd a cantecului popular, p. 91-108.

Aici aratd cum George Breazul bazat pe cuceririle muzicologilor
Albert Ferder, Carl Stumpf, Curt Sachs etc. in domeniul creatiei folclori-
ce, afirmd ci atat melodiile oligocordice cét si unele moduri, «au caracter
neutral sunt ambigue ori ambigene».

De asemenea, arata ca realitatea folcloricd raportat la teoria
bunurilor culturale cizute este «deformata si schilodita intrucat mu-
zica occidentala este claditd pe armonie, iar cantecul popular, pe me-
lodie». Cunoscand clasificdrile ficute de Hugo Rieman, Curt Sachs,
Werner Dachert, Cecil Schorp etc. in domeniul pentatoniei, George
Breazul arata cd, cvintete fa si si riman neutralizate.

Se aratd, de asemenea, cum George Breazul, studiind indea-
proape melodica muzicii populare roménesti, descopera melodii cu
pentatonica anhemitonici fa, sol, la. Preocupandu-1 natura si viata
cantecului popular, George Breazul nu a pierdut din vedere perspec-
tiva istoricd a fenomenelor si productiilor artistice populare, fiind
considerat astfel, pe drept cuvant, «intemeietorul etnomuzicologiei
roméanesti». El ofera pentru prima datd in muzicologia romaneasca
explicatii stiintifice despre conceptul de sociologie muzicala. El ara-
ta, de asemenea, cd elementele modale prezente in melodia populard
pot fi socotite «fie ca ancestrale, stravechi, fie medievale, fie modifi-
cate sub influenta practicilor tonale».

f) Idei curente in cercetarea cantecului popular, p. 109-129.

In partea introductivé a acestui subcapitol, autorul cirtii anali-
zeaza in mod améanuntit marea contributie pe care muzicianul romén
a adus-o stiintei muzicii - al cirei intemeietor, la noi, a fost — precum
si conceptia sa cu privire la cea mai controversata problema a timpu-
" lui «gesunkenes Kulturgut» - teoria bunurilor culturale cazute.

In continuare se arati rezultatele descoperirilor lui George
Breazul privind existenta celor trei categorii de oligocordii in melodiile
populare roménesti: bicordii, tricordii i tetracordii care pot fi hemitoni-
ce sau anhemitonice. Avind in vedere in continuu perspectiva istorica a
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proceselor i fenomenelor productiilor artistice populare, autorul il con-
siderd pe George Breazul «intemeietorul etnomuzicologiei romanesti».

Descoperind natura sociologicd a muzicii populare si culte
roménesti, George Breazul este prezentat de catre autor ca fiind pri-
mul muzician roman care ofera «explicatii stiintifice despre concep-
tul de sociologie muzicald».

I1. Caile educatiei muzicale

a) Criticd, culturd, educatie, p. 132-181.

Autorul prezinta foarte succint conceptia lui George Breazul
privitor la educatia muzicald a poporului, considerand-o ca «necesi-
tate primordiald a progresului social». Pentru el, spune autorul, «ta-
nira generatie, de la cea mai frageda varsta constituie subiect si
obiect al artei». In continuare, se aratd contributia cercetdtorului ro-
man cu privire la locul si rolul muzicii in viata sociald si in sistemul
celorlalte arte. Activitatea sa de critic de artd a fost vastd, cuprinza-
toare si plind de foloase pentru afirmarea unor talente remarcabile
ca: G. Folescu, N. Secireanu, Petre $tefdnescu-Goanga etc.

El a surprins momentele de expansiune ale vietii muzicale ro-
manesti, de crestere a prestigiului cultural al artei muzicale, ca si pe
cele de criza si de involutie. Interpreti ca Dinu Lipatti, Constantin
Silvestri, Ionel Perlea, George Enescu, precum si viata muzicald a
capitalei in general, au determinat pe critic sd ia atitudine ferma in
promovarea artei interpretative romanesti orientand creatia culta sau
populati spre un inalt crez artistic. El abordeazd creatia romaneasca
muzicald a vremii sale prin prisma educatiei, dar nu o separa de ca-
racterul inedit al modalititilor artistice, timbrul specific i glasul
particular al valorilor nationale. O altd idee scoasé in relief de catre
autor din critica lui George Breazul este ideea patrioticé care ocupa
un loc de seami in creatia compozitorilor romani si std la temelia
expresivitatii particulare a muzicii romanesti. «Muzica noastra din
trecut (scrie autorul) exprimi plenar setea de libertate a poporului,
darzenia si eroismul, nobletea sufleteasca a acestuia»

Stipanind cu autoritate realitatile muzicale din tara noastra,
George Breazul propune masuri de regenerare a intregii vieti muzi-
cale romanesti. Initiaza auditii muzicale care aveau drept scop «edu-
carea sistematici a poporului, pentru a-l introduce, in tainele fru-
moasei arte a sonurilor».
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O importanta laturd a activitatii lui George Breazul scoasd in
relief de citre autorul cértii este initierea unui amplu ciclu de prele-
geri despre marile perioade ale istoriei muzicii, forme si stiluri oran-
duite in cartea sa. Pozitia sa ferma a fost i in privinta invdatamantului
unde muzica era privitd ca, «o disciplind tehnica», iar principiile de
invétare ale ei «nu aveau la temelie nici capodoperele artei universale
si nici instinctul muzical si modelul de exprimare oferit de popor».

Traseazd de asemenea idei innoitoare privind planul de invita-
mant pentru gridinitele de copii, desprinzdnd materialul muzical din
lumea artisticd a copilului, din cantecul de leagén, din jocurile muzica-
le ale celor mici etc. Participand la Congresul International de Educatie
Muzicali de la Praga, impreuna cu corul de fete de la Azilul Elena
Doamna, minutios pregitite de profesoara Leon Margareta, care avea
in repertoriul acestuia, o doind, o balada, o colinda, o hora, si un alunel
oltenesc, George Breazul reuseste prin comunicarea prezentata sa de-
monstreze strainilor cd «masura tactul si combinatiile metrice ale can-
tecelor sunt specifice creatiei folclorice roméanesti».

b) Scoala si virtutile ei social-educative, p. 182-234.

Inci de la inceput autorul cartii precizeazd vocatia de profesor
a lui George Breazul precum §i permanenta sa preocupare pentru in-
vitdmantul muzical roménesc. Dispunand de serioasele documente
privitoare la invatdmantul muzical roménesc de-a lungul veacurilor,
precum si alte documente de epocd, George Breazul contribuie din
plin la punerea in valoare a acestora si aduce un serios aport muzicii
universale prin publicarea monumentalei sale lucrari Patrium
Carmen. Comenteazd, de asemenea, infiintarea unei scoli muzicale
instrumentale la Bucuresti care a fost determinata de cerintele epocii
si de entuziasmul unor patrioti inflicarati, in frunte cu Alexandru
Flechtenmacher. In continuare este prezentat pe larg punctul de vede-
re al lui George Breazul privitor la predarea muzicii in scolile de toate
gradele, locul creatiei folclorice in invitamantul secundar si universi-
tar precum si atitudinea sa fata de avantul creatiei muzicii bizantine
- psaltice in Téarile Romane de-a lungul veacurilor.

¢) Catedra de enciclopedia i pedagogia muzicii, p. 235—253.

In partea introductivé autorul cirtii arati nenumdratele eforturi
depuse de George Breazul in conceperea profilului catedrei de enciclo-
pedia si pedagogia muzicii precum i primul curs predat de cétre savant
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in anul gcolar 1928. Se arata, de asemenea, conceptia lui George Breazul
cu privire la raportul estetic dintre obiect si subiect, la notiunea de cu-
noagtere in muzicd precum si la rolul deosebit ce revine auditiei muzi-
cale in invatdmant.

Se aratd, de asemenea, contributiile noi, inedite, pe care le
aduce George Breazul in lirgirea conceptului despre originea muzi-
cii, in clarificarea stravechilor straturi ale culturii noastre muzicale,
in definirea scdrilor prepentatonice precum si depistarea primelor
manifestari muzicale ale copilului.

Prelegerile din anul scolar 1934 - 1935 sunt analizate aminun-
tit de ctre autor scotandu-se la iveald contributia lui George Breazul
pe care o aduce la stabilirea coordonatelor invitimantului muzical
romanesc precum si rolul si locul muzicii in ansamblul celorlalte dis-
cipline. Se arata de asemenea rolul si importanta catedrei de enciclo-
pedia si pedagogia muzicii pentru studentii conservatoarelor.

III. Istoric erudit

a) Muzica Traco-dacilor, p. 256-272.

In acest subcapitol autorul reliefeazi pregnant conceptia lui
George Breazul privitor la originalitatea i durabilitatea culturii noas-
tre muzicale ardtand meritul pe care 1-a avut savantul romén in inlitu-
rarea teoriei aga-numitelor «bunuri culturale cazute», dupa care, «spi-
ritul poporului s-ar hrani din dispretuitele firimituri cizute de la masa
celor bogati spirituali ai clasei suprapuse». Comentand planul calenda-
ristic al cursului de istorie a muzicii romanesti pentru anul universitar
1958-1959, tinut de George Breazul la Conservatorul de Muzici din
Bucuresti, autorul cartii prezinta conceptia superioari si rolul deter-
minant pe care l-a avut savantul in definirea contributiei poporului
nostru i a stramosilor lui la aparitia si cristalizarea unui limbaj muzi-
cal original. In continuare este expusi conceptia lui George Breazul cu
privire la legdtura intrinseca a muzicii noastre populare cu structura
tehnicd a muzicii stravechi a tracilor. El arata ci potrivit serioaselor si
ineditelor cercetari ale lui George Breazul, «originea tracici a sistemu-
lui muzical sta la temelia folclorului roménesc».

b) Premise ale etnogenezei. Muzica culticd la Proto-Romani, p. 273 - 292.

Citand opiniile istoricilor si muzicologilor de renume mondi-
al privitor la etnogeneza muzicii roménesti, autorul cértii scoate in
relief conceptia lui George Breazul care ulterior s-a impus in muzi-
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cologie, potrivit cdreia viata muzicala a romanilor cuceritori nu era
atat de originald si de puternica incét sa impresioneze populatia tra-
cicd. Autorul comenteazi destul de succint contributia lui George
Breazul la stabilirea legaturii intrinsece a creatiei populare roméanesti
cu melodia veche sinagogald si cea ebraicd contemporana.

Se reliefeaza de asemenea contributia slavona la formarea i
dezvoltarea lexicului muzical roméanesc, precum si contradictiile
existente intre muzica bisericeasci roméana i cea populara mai ales
cu privire la ritm.

¢) Patrium Carmen - Date istorice §i culturale, p. 293 - 311.

In partea de la inceput autorul cirtii precizeazi motivele isto-
rice care l-au determinat pe George Breazul sa dea cartii sale numele
de Patrium-Carmen. In continuare sunt expuse pe larg cercetirile
savantului romén cu privire la prezenta muzicii vocale i instrumen-
tale in cult precum i a meterhanelei turcesti pe teritoriul roménesc.
O alti laturd a activitétii lui George Breazul prezentata de cétre autor
este aceea a preocupdrii sale pentru muzica gregoriand, muzica bise-
riceasca-psalticd i pentru armonizarea modald a melodiilor popula-
tiei prezente in tabulaturile de epoca mai importante.

d) Dimitrie Cantemir, p. 312—319.

In acest subcapitol autorul cértii precizeaza contributiile lui
George Breazul aduse culturii muzicale romanegsti prin comentarea
stiintificd a valoroaselor lucrari ale lui Dimitrie Cantemir, care dato-
ritd vastei sale activitdti depuse ca istoric, filozof, scriitor, etnograf si
muzician, a fost declarat membru al Academiei din Berlin. In Cursul
de istorie a muzicii roméanesti, George Breazul vorbeste despre apor-
tul carturarului romén cu privire la teoria si practica muzicii turcesti
precum si despre rolul sdu covérsitor in muzica clasica turceasca.
Cunoscand scrierile elinilor, latinilor, perso-arabilor, ale autorilor mai
noi germani, francezi, italieni, turci etc., George Breazul a pétruns in
tainele muzicii orientale si prin intermediul actului interpretativ si
pedagogic si a sustinut superioritatea artei sonore turcesti.

e) Alte aspecte ale culturii muzicale din secolul al XVIII-lea,
p. 320 - 331.

Citand din importantele sale lucrari care cuprind viata mu-
zicala a Principatelor romane din secolul al XVIII-lea, autorul cér-
tii aratd bogatele informatii muzicale pe care le-a adus George
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Breazul culturii roménesti prin scrierile sale de notorietate ce au
trecut cu repeziciune granitele tarii. Astfel, se rastoarna ideea gre-
gitd care domina cercetarile muzicologice romanesti, cum c, sa-
vantul roman «s-a ocupat sporadic de muzica transilvineani, de
complexul factorilor interni i externi, de raporturile dintre cen-
trele culturale din Transilvania cu celelalte provincii roménesti»,
Cercetarea atentd $i minutioasd ficuta de citre autorul cirtii scri-
erilor lui George Breazul publicate in revista «Actiunea» in 1942,
a fdcut sd fie inlaturatd aceastd pdrere gresita ce persista in muzi-
cologia roméneasca de multid vreme. In continuare, se arati con-
tributia savantului romén cu privire la patrunderea influentelor
muzicii europene pe teritoriul tarii noastre. De asemenea este pre-
zentatd contributia lui George Breazul la intregirea culturii roma-
nesti prin realizarea celei dintai sistematiziri, «cu privire la pa-
trunderea influentelor muzicii europene pe teritoriul patriei
noastre.

f) Un secol de prefaceri, p. 332-400.

$i aici ca i in celelalte capitole, autorul cartii scoate in relief
aportul considerabil pe care 1-a adus George Breazul muzicologiei
romanesti prin comentarii valoroase asupra operelor originale si de
certd valoare artisticd care apartin compozitorilor din prima fazi a
dezvoltarii muzicii corale §i simfonice. Nu-i scapa cercetitorului ro-
man nici activitatea creatoare a vestitilor psaltichisti Macarie si
Anton Pann, precum nici rolul de seama pe care l-au avut in raspan-
direa «noii sisteme in Térile romane, $i «romanirea cantarilor» acte
culturale infptuite cu mult sacrificiu moral i material si un deose-
bit zel patriotic. In continuare, se arati pe larg activitatea muzicolo-
gicd a lui George Breazul privind compozitorii autohtoni si creatia
lor care au contribuit la inchegarea unei bogate literaturi muzicale
corale romanesti §i a unui repertoriu liturgic autohton imprumutat
fiind atunci din literatura corald rusi si italiani.

Intre acestia pot fi enumerati: Gavriil Musicescu, Gheorghe si
Eusebie Mandicevschi, Jacob Muregianu, Ciprian Porumbescu,
Gheorghe Dima, Ion Vidu, Timotei Popovici etc.

In incheierea subcapitolului, autorul arati orizontul larg al
cercetdrilor lui George Breazul care, «descifrase preocupiri timpurii
in toate genurile muzicale autohtone din secolul trecut».
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g) Istoric al epocii sale, p. 400 - 449.

In acest ultim subcapitol al cirtii, autorul il prezinta pe George
Breazul ca, fiind o personalitate ce deschide, «un cdmp nou in stiinfa
istoricd romaneasci». In continuare se aratd contributia pe care a
adus-o savantul romén atat muzicologiei romanesti cat si celei uni-
versale prin comentarii extrem de valoroase ale creatiei compozito-
rilor romani si strdini.

Perioada creatiei roménesti dintre cele doud rizboaie mondiale
a fost urmariti cu viu interes de citre George Breazul si cu autoritatea-i
recunoscuti in tari si striindtate incurajeaza creatorii autentici care-i
gisesc sursa de inspiratie in folclorul muzical §i are rezerve fata de cei
care neglijeazi aceastd comoara de mare pret a fiecirui popor. Duce de
asemenea o lupti sustinutd pentru infiintarea operei roméane unde se
vor auzi marile capodopere ale lui Gluck, Mozart, Beethoven, Weber,
Wagner, Debussy, Musorgski etc. Perioada de dupa cel de al doilea raz-
boi mondial este amplu comentatd in revistele de specialitate, fiind pusi
in atentia lumii muzicale compozitori autentici ca: M. Jora, Paul
Constantinescu, Ion Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu etc., care prin
creatia lor corala, simfonicd si vocal-simfonicé au ficut s se afirme pe
plan international scoala nationald de compozitie.

in partea Anexi (p. 452 - 465) - autorul cartii dé o listd a car-
tilor existente in biblioteca «George Breazul» carti care prezinta un
deosebit interes pentru oamenii de culturd romani si strini.

Prin cartea ,,George Breazul si istoria nescrisd a muzicii roma-
nesti”, scrisi de citre muzicologul Petre Brancusi si publicatd de
Editura muzical3, se aduce o contributie foarte valoroasa muzicolo-
giei romanesti si striine, punandu-se in fata lumii muzicale valoarea
de necontestat a comentariilor pline de verva artisticd, sobrietate sti-
intifici si profund patriotism ale profesorului romén de renume
mondial George Breazul.

Timp de aproape o jumitate de secol, George Breazul a slujit
muzica romAneasci, ca profesor, dirijor, folclorist i muzicolog, pre-
gatind muzicieni, culegand folclor muzical si incurajand talente au-
tentice care abia se afirmau si care vor juca un mare rol in scoala
romaneascd de compozitie.

Diac. Prof. Marin VELEA
(«GLASUL BISERICII» - 7-9 iulie-septembrie 1977)
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Joi, 4 noiembrie 1969
Programul II, ora 14%° - 14*°

Lexiconul compozitorilor romdni. Litera E
George Enescu (I)

Prezinta muzicologul Petre Brincusi

Aparitia lui George Enescu in istoria culturii noastre muzicale
se produce intr-un moment de rdscruce. Compozitorii inaintasi,
pornind de la elementele fundamentale cantecului popular, pusesera
bazele scolii nationale de compozitie, mai cu seamd in genurile muzi-
cii corale si liedului. Enescu, intuind ca nimeni altul resursele expre-
sive ale folclorului, amplifica principiile de creatie ale precursorilor
in Poema romana i in cele doua Rapsodii, ddnd la iveala pagini de o
uimitoare prospetime si vitalitate. Despre Poema Romana scrisa in
1897 si interpretatd un an nai térziu in primd auditie in capitala
Frantei, Enescu spunea: ,,Aveam 15 ani i jumdtate cand am com-
pus-o. Incercasem s3 pun in aceastd mica suitd simfonica cateva im-
presii si amintiri din copilirie, transpuse sau, daci preferati, stilizate.
Era o evocare foarte indepartatd, un mijloc pentru mine, care imi
pardsisem tara de bastind de opt ani - de a reinvia cateva imagini
care imi fusesera familiare”. Poema este prima lucrare enesciana in
care compozitorul izbuteste s armonizeze elementele stilistice nati-
onale cu structurile de provenientd clasicd. Procesul acesta este
adancit in cele doud Rapsodii roméne hrénite din solul fertil al mu-
zicii populare. Prelucrarea rapsodici a folclorului videste interferen-
tele si filiatia cu creatia inaintasilor dar si marele salt sdvarsit de
Enescu in selectarea si dezvoltarea materiei sonore de provenienta
folclorica. Ascultand aceste geniale pagini enesciene, unice in litera-
tura noastra muzicald, nu putem sa nu relevim consideratiile mare-
lui nostru compozitor cu privire la valorile nepieritoare ale folclo-
rului roméanesc despre care spunea: ,nu numai ca este sublim, te face
sa intelegi totul. E mai savant decat toatd muzica asa-zisa savanta, si
asta intr-un fel cu totul inconstient, e mai melodic decat orice melo-
die, dar asta fard sa vrea, e duios, ironic, vesel, grav...” sau: ,,Jdranul
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romdn poartd muzica in el. Ea este tovardsa lui in singuratatea mun-
tilor si cAmpiilor; ea {i linisteste spaimele, il ajuta si-si spuni dorul,
nostalgia inexprimabila care ii umple sufletul”

Desigur, in Rapsodii Enescu apeleaza la aceeasi sursa folclo-
ricd la care apelaserd i compozitorii inaintasi, la melodiile de pro-
venientd ordseneasca, cu ritmul lor masurat si suportul armonic
tonal. Péstreazd legdtura cu traditia si prin faptul ci in Rapsodia a
II-a valorificd o veche melodie pe care Gheorghe Dima o utilizase
in cunoscuta balada ,,Mama lui Stefan cel Mare” si care cunoscuse o
larga circulatie in momentele de avant patriotic din secolul trecut.
Sinteza realizatd de Enescu este vizibila in conceptia simfonici evo-
luatd care il cdlduzeste, in amplele si ingenioasele tratiri orchestrale
si timbrale la care este supus materialul folcloric, integrat organic
discursului simfonic.

(Exemplu: Rapsodia a II-a)

Etapa aceasta reprezinti sinteza trecutului, dar si puntea de
legdturd cu viitorul cand in conceptia compozitorului se produce fu-
ziunea deplind intre conceptul simfonic national si cel universal. O
prima tentativa in acest sens ne este oferitd in Suita I pentru orches-
trd in Do major, op. 9 cu acel genial Preludiu la unison caracterizat
astfel de Zeno Vancea: ,,Ideea si curajul realizirii unei parti intregi
dintr-o lucrare simfonica, expriménd continutul ei doar cu ajutorul
unei singure voci, renuntand la toate mijloacele armonice, polifonice
si de orchestratie, nu o putea avea decit un compozitor capabil si
inteleagd valoarea cantecului nostru popular de structuri universala.
Intregul Preludiu, cu toati amploarea sa, se reduce astfel la o linie
melodica, care, prin largimea suflului ei, reprezinti un caz unic in
toata literatura muzicald universald. Exprimarea melodici a cantecu-
lui popular a fost ridicatd la rangul de principiu simfonic - cu totul
remarcabila fiind mdiestria cu care Enescu a construit arcul larg al
melodiei din cateva celule generatoare”.

(Exemplu: Preludiu la unison)

Lumea de idei a Suitei, cu acel final dezlantuit, prevesteste
deja aparitia primei Simfonii enesciene, scrisi in anul 1905 si pre-
zentatd in prima auditie de Eduard Colonne la Paris, in ianuarie
1906. Conceputa in trei pérti, lucrarea se impune prin fluiditatea
discursului simfonic, prin pregnanta temelor folosite, prin logica
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arhitecturii, varietatea procedeelor polifonice si instrumentale.
Suflul dinamic si exuberant al tematicii a determinat pe unii co-
mentatori sa denumeasca lucrarea ,eroica enesciand’, denumire pe
deplin motivatd daca avem in vedere modul in care sunt concepute
partile extreme ale Simfoniei. Partea a doua a Simfoniei, poate una
dintre cele mai lirice pagini enesciene, retine atentia prin suflul poe-
tic intens pe care il degajd, prin profunzimea de idei si originalitatea
procedeelor utilizate.

(exemplificare: inceputul partii a II-a)

La jumatatea celui de al doilea deceniu al secolului nostru
Enescu elaboreazd cea de a doua Simfonie despre care spunea: ,De
doud ori in viata mea m-am lipsit de pian. Neavand instrument am
compus aproape toata Simfonia a II-a la masd. Mi-am impus un
efort teribil §i mi-am jurat sd nu-1 mai reincep niciodata, caci
aceastd lucrare nu m-a satisfacut deplin!” Acesta sa fie oare motivul
principal care l-a determinat pe Enescu sd inchida definitiv pagini-
le Simfoniei? Cici este stiut, compozitorul nu a mai ingaduit relu-
area lucrdrii in concerte publice. Nu este exclus ca aceastd hotarare
sa fi fost determinatd de acea lipsa de unitate stilisticd resimtita in
unele din paginile Simfoniei. Abia dupd moartea compozitorului,
Simfonia a fost repusa in circulatie intr-o interpretare demna de
relevat. Simfonia a II-a lasd impresia unui flux neintrerupt, materi-
alul tematic este continuu supus unor ingenioase prelucrari, sunt
frecvent folosite procedeele variationale si modulatiile neasteptate,
principiul critic se impune ca element semnificativ al discursului
muzical.

Scrisa dupa fructuoasa experienta dobédndita in timpul com-
punerii Dixtuorului, la temelia caruia sta inspiratia folcloricd inte-
grata marelui discurs cameral, Simfonia a II-a este plasmuitd intr-un
moment de asprad incercare pentru omenire, asupra careia se abate
greaua primejdie a rdzboiului. Receptiv la friméantarile umane,
Enescu inaltd in finalul lucrarii un cantec de slava omenirii, crede
nestramutat in triumful binelui si adevarului.

Dupa compunerea Suitei a II-a pentru orchestrd, Enescu
atrage atentia lumii muzicale cu cea de a III-a Simfonie, terminata
in anul 1918, una dintre cele mai importante lucréri ale maestrului

si ale intregii noastre literaturi muzicale. Viziunea enesciand apare
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considerabil imbogitita, stilul sdu componistic este matur. In ade-
vératul inteles al cuvantului, mijloacele de expresie sunt dintre cele
mai rafinate i moderne cici, este stiut, Enescu niciodati nu a igno-
rat marile experiente ce se desfagurau in campul componistic euro-
pean. Profilul stilistic al simfoniei enesciene se revarsa asupra tutu-
ror componentilor discursului muzical: unitatea tematicé, principiul
ciclic, utilizarea formulelor ritmice libere, asimetria, accentuarea
polifonismului, folosirea intensi a eterofoniei, tratarea liberi a for-
melor clasice din care izvorasc acele sinteze arhitectonice specific
enesciene. Demn de relevat este faptul cd, incepind cu aceasta eta-
pd, Enescu pune in lumind, cu o fortd de generalizare unici, proce-
deele simfonizarii totale a elementelor stilistice de obarsie populari.
Simfonia a ITI-a pentru orchestrd, orgd, pian si cor a fost primiti
elogios de cercurile muzicale din tard si de peste hotare. Dupi pri-
ma auditie ce a avut loc in capitala Frantei in 1921, cronicile parizi-
ene remarcau: ,Cea de a treia Simfonie a lui Enescu este o opera
considerabild, atat de imensa incat sovai sd exprim o judecati ce
poate fi temerard, dupa o singura auditiei. Ideile sunt pline de li-
rism, de maretie i caldurd, stilul este nobil si convingitor” sau: ,,Se
afla in Simfonia a III-a o clocotire geniald, o abundenta de muzic,
o fortd, o grandoare, o poezie, o gingisie si o expresie care incints”,
In aceastd monumentali lucrare se impune cu deosebire principiul
ciclic ca factor unificator al intregului discurs muzical al fluxului
melodic care apare continuu transformat. Referindu-se la limbajul
armonic i polifonic enescian, ajuns in aceastd etapd de maturitate,
Emanoil Ciomac preciza in revista ,Muzica” nr. 5-6 din 1921:
»Prefeand nesfarsitele combinatiuni polifonice ciutirii de acorduri
noi, armoniile lui Enescu, fird indoiald foarte indriznete, uneori
aspre sau acide, tind desigur si inaugureze un nou limbaj armonic.
Ele sunt de cele mai multe ori rezultatul mersului liber al diferitelor
parti de contrapunct ce se combini, se impletesc sub fantezia cea
mai capricioasa a compozitorului”

(exemplificare: fragment din Simfonia a I1I-a - prima parte)

Dupi o perioada de aproape 20 de ani de intensi activitate
creatoare $i interpretativd, Enescu reia genul simfonic scriind Suita a
IIl-a ,Sateasca” pentru orchestrd, o retrospectivi a anilor copiliriei.
Tablourile acestei Suite programatice sunt sugestiv intitulate:
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Reinnoire campeneasca, Strengari zburdand in aer liber, Casa veche
a copildriei in asfintit, Pdstor, Pdsari calatoare si corbi, Clopote de
seard, Pardul sub lund §i Dansuri tardnesti. Lucrarea se deosebeste
fundamental de suitele anterioare scrise pentru orchestrd simfonici.
Aceasta suitd incorporreaza intreaga experientd de creatie a muzici-
anului, este fructul cautarilor sale care se indreptau spre zonele stilis-
tice cele mai complexe si savante, eliberate de influentele prezente in
lucrdrile similare anterioare. Succesiunea de imagini trezeste asocia-
tii dintre cele mai nobile care apar talmicite intr-o luxurianta fante-
zie orchestrald. Iatd, de exemplu, catd vibratie §i bogatie de nuante
remarca academicianul Mihail Jora in cea de a treia parte a Suitei
Casa veche a copildriei in asfintit, Pastor, Pasari cédlatoare si corbi,
Clopote de seard: ,Partea a treia, in care cu adevirat revin aducerile
aminte ale casei pdrintesti, ale visarii din pridvor cu ochii la cer, ur-
marind trecerea cocorilor in amurg de seard, te migca i te zguduie
cel mai mult. E un crampei de viaté, pe care muzica nicicind n-a
stiut s-o zugraveasca cu atat simtire, cu atata intelegere, cu atata no-
utate de nuanta sonord”

(exemplu: partea a III-a a Suitei)

Citre sfarsitul vietii, cu o uimitoare prospetime, Enescu revi-
ne la preocupdrile sale din prima perioada de creatie. In legituri cu
aceasta, nu se poate sa nu ne amintim ideile care il preocupau: ,Viata
oricarui om - spunea Enescu - este ca 0 coarda care impinsa, oscilea-
za §i revine incet la pozitia simpld si dreaptd din care a plecat. Eu
revin de unde am luat-o; faptul ca acei care au prezidat primii mei
pasi au disparut, asta ma indurereazd, dar nu ma instrdineaza de lo-
cul meu natal, unde vreau sa ma intorc o data si o datd, pentru odih-
na cea mare’. Uvertura de concert scrisa in anul 1948 este o continu-
are a sintezelor de creatie infaptuite o data cu aparitia Sonatei a III-a
pentru pian si vioard ,,in caracter popular roméanesc”. Marele nostru
muzician se identifica cu esenta muzicii populare pe care o transfi-
gureaza cu o sclipitoare vigoare si originalitate.

(exemplificare: Uvertura de concert).

Poema Romana, Rapsodiile si Uvertura de concert, sunt unite
prin acel arc de legatura care pune in lumina spiritualitatea nobild a
traditiilor populare si relevd noul dinamism al gcolii componistice
romanesti, dimensiunile creatiei din zilele noastre.
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Joi, 11 noiembrie 1969
Programul I, ora 14 - 147

Lexiconul compozitoriloy romani. Litera E
GEORGE ENESCU - Emisiunea a II-a

Prezintd muzicologul Petre Brancusi

Creatia de muzica de camera a lui George Enescu reprezinta
unul dintre domeniile cele mai pasionante ale cercetdtorului din zi-
lele noastre. Tema este atat de vasta, incat timpul afectat acestei emi-
siuni nu ne ingiduie decét o succinti relevare a catorva dintre lucra-
rile enesciene fundamentale ale genului.

Primele lucriri de muzica de camer3 se afla sub influenta ma-
rilor genii componistice ale secolului al XIX-lea. Cici este stiut, dupa
compunerea celei de a doua ,Sonate pentru pian si vioard”, Enescu
spunea in amintirile sale:

»incepand de la aceastd sonatd, deveneam eu insumi. Pana
atunci tatonam...”

Etapa tatondrilor o regasim, de exemplu, in Sonata pentru
pian si vioard nr. 1, in Re major” compusi in anul 1897 anul apariti-
ei ,Poemei roméne” in al cirei limbaj se intrezdresc deja unele parti-
cularitdti ale evolutiei compozitorului. Doi ani mai tarziu Enescu
compune cea de a doua ,Sonatd pentru pian si vioara in fa minor”,
lucrare de o elevati si nobild inspiratie. Recunoastem in aceastd lu-
crare lirismul caracteristic enescian, revirsarea melodici ce se desfd-
soari liber, constructia impecabild a intregului strébatut de o temd
de bazd expusa de vioara si pian».

(Exemplul din prima parte - inceputul )

Urmitoarea lucrare de proportii destinata ansamblului instru-
mental de cameri este ,Octetul in Do major opus 7, una dintre cele
mai impundtoare pagini enesciene atat ca proportii cat §i in privinta
densitatii emotionale. Conceptia care a stat la baza edificiului, marele
efort creator sunt astfel explicate de compozitor: ,Eram preocupat de
o problemé de constructie voind sa scriu acest «Octet» in patru mig-
cari inlintuite, respectdnd insi autonomia fiecireia in asa fel incét

242




Simpozionul National Petre Prancusis

ansamblul si formeze o singura mare migcare de sonatd, extrem de
largitd. Totul dura 40 de minute. M4 trudeam sé fac sd rimand in pi-
cioare o piesd muzicald articulatd in patru segmente de o asemenea
lungime, incat fiecare dintre ele risca in orice moment sé se rupa. Un
inginer lansind pe un fluviu primul sdu pod suspendat nu ar fi incer-
cat 0 spaimd mai mare decit am simtit eu innegrind hartia cu porta-
tive. Dar ciutarea aceasta a unei structuri atat de complexe era pasio-
nanti. In unele momente - continud Enescu - aveam impresia de a fi
un miner care foreaza galeria sa, totdeauna gata sa se prabuseasca”

Enescu preia procedeul reludrii ciclice a ideilor tematice din
muzica franceza pe care insd il extinde asupra intregii arhitecturi
muzicale. Pentru prima data asistim la aparitia unei lucrari de mo-
numentala respiratie ale cdrei parti sunt organic legate intre ele, uni-
te intr-o mare forma de sonatd, in care prima parte detine rolul de
expozitie, partile de mijloc constituie dezvoltarea, iar finalul repre-
zinti repriza intregului material. In aceasti lucrare se impune cu evi-
denta generozitatea melodici specific enesciand i ampla constructie
polifonica - elemente definitorii ale stilului sdu componistic.

(Exemplificare - inceputul)

De proportii monumentale este §i ,Dixtonul in Re major”
compus in anul 1906, fiind considerat, inca de la prima sa auditie
pariziani, o superba simfonie in Re. In cele trei parti ale lucrdrii este
amplificat un material tematic de provenient folclorica, conceput fie
in spiritul melodiei doinite, fie in spiritul ritmului de joc popular.

Cele sapte lieduri pe versurile poetului francez Clément Marot
- reprezentant de seamd al Renasterii - redau spiritul epocii intr-un
limbaj de o fina si delicatd muzicalitate. Ele definesc unele dintre
Caracteristicile stilului vocal enescian care va dobandi deplina straluci-
re in opera sa si in poemul vocal simfonic ,Vox Maris”. (Vocea Marii).

Dupi aparitia ,,Cvartetului pentru pian si coarde opus 16” si
partt -
a ,,Irio-ului pentru vioard, violoncel si pian’, Enescu dé la iveala

,Cvartetul in mi bemol major pentru instrumente de coarde” in

care ideile muzicale sunt deseori stribitute de intonatii populare iar

armonia, polifonia i instrumentatia dobandesc amploare orches-

trala. Urmeaza prima ,Sonatd pentru pian” in care compozitorul

apeleazi constant, mai cu seamd in prima parte, la secunda i cvar-

ta miritd, intervale caracteristice si altor lucrari enesciene. Intalnim
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aici o atmosfera interiorizata precum si unele dintre cele mai inge-
nioase procedee de transfigurare a materiei sonore de provenientd
folclorica.

Etapa aceasta de esentializare a elementelor de limbaj, de tota-
14 contopire cu spiritualitatea productiilor populare culmineazi in
»Sonata a [1I-a pentru pian si vioara” care sugestiv poarta indicatia
»in caracter popular roménesc”. In legitura cu aceastd capodopera a
muzicii romanesti de camer3, Enescu preciza: ,,In ultima mea sona-
ta pentru vioar intrevid o dezvoltare posibild pentru viitor: a cinta
in caracter popular, fird aservire la matrice”. $i, mai departe: ,Nu
intrebuintez cuvantul stil pentru ci el aratd ceva ficut, in timp ce
cuvantul caracter exprima ceva existent, dat de la inceput”.

Enescu, ajuns in plinatatea fortelor componistice, isi faurise
un stil absolut personal si original, capabil sd exprime un continut
adanc si cuprinzator. Acest stil se revarsd in ,,Sonata a III-a pentru
pian si vioard” asupra melodiei, ritmului, armoniei, polifoniei si ar-
hitecturii. Formele traditionale sunt imbogatite prin desfasurarea
melodica cu caracter improvizatoric, ceea ce conferd muzicii o cur-
sivitate apropiati de structura intima a cantecului popular. Intdlnim
aici formule intonationale ce poartd indicatii de sferturi si trei sfer-
turi de ton, preluate din practica violonisticd lautireascd, alte formu-
le imitd acompaniamentul instrumentelor populare. Pe plan armonic
apar momente de imprecizie tonald, formulele de acompaniament
sugereaza efectele tambalului sau cobzei, practici intalnite de aseme-
nea in arta lautarilor. In cunoscutul studiu dedicat acestei monu-
mentale lucriri, Tudor Ciortea relevd, pe drept cuvént, ca ceea ce
risare pe prim plan, la o studiere mai atenta a ,,Sonatei a III-a pentru
pian si vioard” de George Enescu, este unitatea stilului ei. Nici o notd,
nici o frazé sau vreun pasaj nu ies din albia adéncitd de compozitor,
pe drumurile cdreia risund cand voios, cand cu tristete, frumusetile
melosului roméinesc. Aceasta aderenta totala din arta populara cres-
te si se rotunjeste, aici, in cel mai frumos dar pe care George Enescu
il intoarce inmiit virtutilor de obarsie care l-au zamislit™

(Exemplificarea)

Un interval de 37 de ani desparte prima sonata pentru violon-
cel si pian de cea de a doua lucrare conceputa pentru aceste doud in-
strumente. Drumul imens strabatut de compozitor, evolutia spre per-
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fectiune sunt resimtite cu evidentd in structura muzicald a lucrérii, in
derivirile tematice cu profil distinct, in acel flux continuu al discursu-
lui care, in final, imbraci forme apropiate de sursele folclorice.

(Finalul sonatei)

In mostenirea enesciand, un loc aparte il ocupa suita ,,Impresii
din copilirie’, lucrare cu caracter autobiografic care dezvéluie cele
mai intime ginduri i sentimente ale compozitorului. Figura lauta-
rului este sugerata de vioara solistd care deapini fie ritmul potolit al
doinei, fie pe cel miscat, de joc.

(Exemplu)

Urmitoarea miscare este intitulata ,,Batranul cersetor”; aici
Enescu se dovedeste un subtil ménuitor al celor doud instrumente,
rolul principal in redarea imaginii revenind pianului, in timp ce vi-
oara subliniazé cadrul actiunii.

(Exemplificare )

,Paraul din fundul gradinii” - in forma unui lied intr-o singu-
ri, parte este una dintre cele mai delicate pagini enesciene. Despre
acest paréu al aducerilor aminte, Enescu spunea: 11 vad si acum: Un
fir subtire de apa care susuri incetisor in fundul gradinii noastre, i care
uneori, se lirgea intr-o béltoaca lucitoare”

Bogate in sugestii sunt §i urmétoarele pagini intitulate ,,Pasarea
din colivie si cucul din perete’, ,Cantec de leagin’, ,Greerul’; ,Lumina
strabatand prin fereastrd’, ,,Furtuna afard in noapte” si ,,Rasrit de soa-
re” in care compozitorul dezviluie intreaga masurd a talentului sdu in
tratarea ansamblului pian-vioard, in cresterea dinamica a expresivitatii
emotionale.

,Cvartetul nr. 2 in re minor” terminat in mai 1944, prezinta o
semnificatie sparte. Primele doud pérti sunt stribdtute de imagini
dureroase, de acea atmosfera apisitoare care stdruie in memoria
muzicianului patriot ciruia nu i-au fost niciodatd indiferente mo-
mentele grele prin care a trecut poporul nostru. Ultima parte repre-
zinti o explozie de lumin3, este dominati de sentimentul increderii
nestrimutate in triumful binelui. Categoric, aici Enescu a avut i
acea viziune dialectici asupra vietii, el a intrezarit evenimentul de
istorici insemnitate din viata poporului nostru, ziua eliberarii.

Cétre sfarsitul vietii, scrie ,Cvartetul de coarde nr. 2, in Sol
major” alcituit din patru parti construite in forma liberd de sonatd,
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temda dubla cu variatiuni, lied si rondo-sonatd. Lucrarea, reprezen-
tativa pentru ultima perioadé de creatie, revarsa cu generozitate o
lume sonora incarcata de multiple semnificatii. Punctul culminant
al creatiei enesciene il reprezintd ,Simfonia de camera pentru 12
instrumente soliste” care concentreaza intreaga experientd a crea-
torului. Aici sunt evidente particularitati de limbaj si arhitecturd
unice in literatura noastra muzicald. Cele patru parti ale lucrarii cu
o tematicd intens cromatizata, reprezintd, in realitate, o singura
migcare de sonata clddita pe trei teme fundamentale, reluate sub
diferite infatisari.

Armonia si polifonia sunt mult largite in comparatie cu lucra-
rile anterioare si se impune cu evidentd principiul unitati in varieta-
te, dominanta a gandirii muzicale enesciene din ultima perioada de
creatie. Aici sfarseste drumul lung stribétut de Enescu, despre care
spunea: ,,Aceasta poveste incepe acolo, departe, pe plaiurile moldo-
vene si se sfarseste aici, in inima Parisului. Pentru a merge din satul
meu natal la marele oras in care imi inchei drumul, am luat o cale
plind de praf, strdjuita de arbori care se duc, se duc la infinit. A fost
lungi aceasti cale, desigur. Céat de scurta mi s-a parut!”.

Vineri, 24 decembrie 1970
Programul I, ora 20" - 21

O sutd de ani de la premiera unei capodopere:
»Aida” de Giuseppe Verdi

Prezinta muzicologul Petre Brancusi

Cu o sutd de ani in urma, Verdi concepea una din capodopere-
le teatrului liric, opera ,,Aida”. Istoria acestui gen consemneaza astfel
aparitia miraculoasei opere de arta care de un secol a strabatut lumea
prin forta mesajului intruchipat cu genialitate intr-o forma artisticad
inegalabila. Marele muzician italian rostea un cuvant nou in peisajul
artei lirice din a doua jumatate a secolului trecut pentru cé el recom-
punea o lume de o simplitate clasicd tinand seama de succesiunea si
ordinea fireasca a legilor istoriei. Decantarea subtild a semnificatiilor
acestui subiect a realizat-o lent dar sigur, patrunzand in straturile de
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adancime ale unei lumi ce parea definitiv disparuta dar care putea fi
reconstituiti nu prin aparentele pe care le oferea, cdci aparentele sunt
intotdeauna nedesavarsite, ci prin adevarurile eterne pe care le trans-
mite de la 0 epocd istoricd la alta. Ideea compunerii acestei opere i-a
fost sugerata lui Verdi si, dupd o indelungata chibzuintd, acceptd sce-
nariul. ,,Am citit programul egiptean - afirma el in 1870. E bine facut.
Se preteaza la o inscenare splendida si are doua sau trei situatii in
care, desi nu sunt absolut noi, sunt incontestabil superbe... Aici se
simte 0 mani cu experientd, o bund cunoastere a teatrului’

Il atrage, deci, subiectul — care are ca baza o striaveche legenda
egipteana — precum si modul in care a fost conceput.

Iati pe scurt datele acestui subiect si adevérurile pe care le ascun-
de: tanirul si cutezatorul Radames este ales comandantul ostilor egipte-
ne care urmau si se dezlintuie impotriva etiopienilor. Nu numai marele
preot, faraonul si zeii determind desemnarea sa in fruntea ostilor, ci si
dorinta de a-si dovedi vitejia, de a obtine mana sclavei Aida, pentru care
nutreste sentimentele unei iubiri patimase. Fiica faraonului, Amneris,
este insa indrigostitd de Radames si astfel, gelozia nesabuita incolteste si,
treptat, ia amploare. Aida, fiica regelui Etiopiei, nu-gi poate trada patria
dar nici nu poate invinge dragostea aprinsa pentru Radames. In cel de-al
doilea act, conflictul conceput pe doud planuri se adanceste. Amneris o
ademeneste pe Aida spre a-i marturisi dragostea pe care o nutreste fatd
de Radames si devine crudd, neindurétoare. Reintoarcerea invingatori-
lor, in fruntea cirora se afld Radames este triumfal sérbatorita. Faraonul
ii fagaduieste implinirea oricirei dorinte. Viteazul comandant cere elibe-
rarea prizonierilor, in rindul cirora se afla si regele etiopian, tatal Aidei.
Dar Aida si tatil siu sunt retinuti la curte, lui Radames oferindu-i-se
méana lui Amneris. In cel de-al treilea act, planul conflictual al iubirii se
estompeaza in favoarea celui de-al doilea fir dramatic, cel al sentimentu-
lui patriotic. Aida, la insistentele tatdlui sau, ii cere lui Radames divulga-
rea planului de lupti al ostilor si astfel acesta isi trideaza neamul i pa-
tria. In timp ce Aida si tatil siu dispar pentru a-si imbérbéta propriul
popor subjugat, Radames este prins de girzile egiptene.

Ultimul act ne introduce in atmosfera sumbrd care vesteste
moartea lui Radames. Ingropat de viu in subteranele unui templu, se
va stinge alturi de Aida, a cirei dragoste a rimas curatd pana la ul-
timele clipe ale vietii. Sentimentul demnitatii reapare deci transfigu-
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rat in finalul acestei capodopere lirice care exaltd dragostea si con-
damna asuprirea, cruzimea.

Eroii acestei opere nu au o comportare stranie, nefireasca desi
sunt desprinsi dintr-o lume legendara. Linia realistd a operei produse-
se mutatii fundamentale in conceptia despre lume a marilor creatori.

Verdi continua aceastd linie realistd, o extinde asupra epocii
sale, pastrandu-i nealteratd simplitatea ideald, clasica. Nu este un
gest zadarnic, ci o optiune izvoratd din convingerea ferma ci lumea
in care trdim, va deveni mai bund, prospera.

Adevirurile rostite de Verdi, nu se cufundd in elemente necu-
noscute, nu invocd neputintd, contemplare, vis irealizabil. Radames
si Aida sunt eroi investiti cu trasaturi vii, convingerile lor sunt ne-
stramutate, ei nu-si potolesc setea de iubire prin imagini firave. Le
sunt potrivnice legile sociale crude, violente pe care le infruntd cu
demnitate. Peisajul uman si natural al operei este electrizant pentru
ca Verdi descopera, dincolo de aparente care, aga cum spuneam, sunt
nedesavarsite, adevarurile de permanenta ale vietii si demnitatii
umane. Din punct de vedere muzical, Aida are unele similitudini cu
ceea ce in mod curent numim ,,opera mare”; nu lipsesc ansambluri-
le, scenele ample de masd, baletul, numerele de sine stitatoare.

Sunt insa evidente elemente ale noului stil verdian care devin
predominante in ultima etapa a creatiei sale si anume: diversificarea
tesdturii orchestrale, sporirea rolului acesteia in dramaturgia discursu-
lui sonor, apropierea ei de ceea ce istoricii numesc ,vocalism orches-
tral’, eficacitatea scriiturii vocale, substanta insasi a fluxului sonor, care
se adapteaza cu suplete la cerintele dramaturgice, dramatismul multor
scene care atinge pragul disperarii, unitatea intonationala, individuali-
zarea timbrelor, pregnanta contrastelor dramatice.

Din multitudinea de variante imprimate ale acestei opere, am
ales pentru seara aceasta pe cea ramasd de la Ionel Perlea, conside-
rand-o memorabila. Sub bagheta sa, opera lui Verdi dobandeste noi
valente, acest sef de orchestra fiind considerat cu drept cuvént, prin-
tre putinii dirijori care s-au apropiat de spiritul verdian nu numai cu
uneltele de dirijor, ci §i cu tehnica sa componisticd pe care abia in
zilele noastre o redescoperim la adeviratele sale dimensiuni.

Aniversarea celor o suta de ani care au trecut de la premiera
operei ,,Aida” constituie, deci, o dubld satisfactie: reintélnirea cu o
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capodoperi a genului si cu un dirijor de o rard si pilduitoare forta
interpretativa.

Miercuri, 4 august 1971
Programul II, ora 23% - 23%

Enescu si sentimentul patriotic
Emisiune de Petre BRANCUSI

In constiinta generatiei sale si a celor ce astazi ii pastram ad-
miratia nemdrginita gi-1 adoram, George Enescu reprezinta simbolul
traditiei pe care a inéltat-o pe cele mai inalte culmi ale contempora-
neitatii, determinind acea mutatie esteticd cu implicatii in intreaga
evolutie ulterioard a culturii noastre muzicale.

Pentru muzica noastri actuald, aflatd in plin proces de afirma-
re si dezvoltare, de efervescentd nemaiintalnita in trecut, creatia
enesciani este mereu proaspitd, constituie, alaturi de contributiile
clasicilor muzicii noastre, garantia de permanentd, de continuitate §i
de durat, prilej de confruntare cu trecutul dar §i cu prezentul pe
care il edificim cu luciditate si clarviziune.

Reputatia de care se bucura in timpul vietii, de violonist si dirijor,
a pus in umbra opera componistic3, operi ce {i conferd luceafdrului mu-
zicii roménesti dreptul la nemurire si il situeaza printre marile persona-
litati creatoare ale secolului. A pornit de la filonul muzicii populare,

(exemplu: Rapsodia I - inceputul) - pentru a vesti lumii intregi
mesajul siu de generoasd umanitate izvorat pe plaiul romanesc.

(exemplu: Rapsodia a II-a - inceputul).

Aceste pagini rapsodice geniale, inca neegalate pana in pre-
zent, reprezinta in evolutia culturii noastre muzicale o treapta a ace-
lei mutatii estetice pe care o evocam, spre implinirile artistice plena-
re ale neamului nostru, pentru ci ele probeaza existenta unui folclor,
a unor produse artistice de mare frumusete i virtuozitate.

(continuid muzica: Rapsodia a II-a)

Cu ,,Poema romani” si cele doud Rapsodii, Enescu intrd in dia-
log cu Europa, cici nu-i era indiferent locul pe care tara noastra trebuia
si-1 ocupe in concertul european, dupa cum nu-i erau indiferente sté-
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rile sociale ale timpului sdu. Elanul patriotic ce stribate aceste pagini
memorabile este continuat §i amplificat in prima suitd pentru orchestra
care se elibereazd de citatul folcloric, dar nu-1 reneags, ci-i redd mai
pregnant trasaturile caracteristice in forme simfonice complexe.
Elementele national-folclorice apar de data aceasta intr-o viziune de o
originalitate unicd in peisajul inceputului de veac, cand se afirmau in
lumea occidentald contraste, discrepante si orientiri estetice zguduitoa-
re. Melopeea infinita enesciand, de tipul doinei strabune, striluceste in
toatd splendoarea sa, senind si viguroasi ca sufletul poporului nostru.

(exemplu: Preludiu la unison)

Ascensiunea compozitorului se indreapti spre conceptul vizi-
onar de tip beethovenian care este reactualizat in prima Simfonie
denumitd pe bund dreptate ,eroica enesciand”. Admiratia pe care
George Calinescu o exprima in fata acestui spectacol al naturii a de-
venit proverbiald: ,,De la gratie pana la strigit, totul este bucurie si
incredere. Acesta este Enescu, acesta este sufletul nostru”

(exemplu: Simfonia I)

Sub impulsul fondului propriu de culturi, scrie monumenta-
lul Dixtuor, lucrare asemuita de unii cercetatori cu o ,,poveste duioa-
sd despre plaiurile natale”. $i aici acel inefabil sentiment al dorului,
imemorabil ca vechime si frumusete, straluceste in multitudinea im-
bindrii liniilor melodice.

(exemplu: Dixtuor)

Noutatea limbajului enescian stirnegte entuziasmul specialistilor
care sesizeazd originalitatea acestei muzici inspiratd din arta noastra po-
pulard. Un cunoscut muzician francez afirma de pildi urmitoarele des-
pre Dixtuor: ,,La una din ultimele sale sedinte, societatea instrumentelor
de suflat a executat un Dixtuor inedit de George Enescu. E in realitate o
superbd simfonie in re, de o forma admirabild; dar aceasti perfectiune a
formei nu-i nimic pe langa emotia adénc, viata intensi de care pulseazi
noua operd a lui Enescu... Caut, fard sa gisesc, un cusur acestei opere
extraordinare. Ce varietate sonord, ce minunati combinare de timbruri;
aceste zece instrumente de suflat sund ca o orchestra mare, Ce mare ma-
estru va indrazni sd scrie o atat de ampld simfonie pentru timbruri relativ
monotone i a cdrui lucrare va putea, timp de o jumatate de or3, s3 inte-
reseze un public putin initiat $i mai mult riuvoitor operelor noi?”

(continud muzica)
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In preajma primului razboi mondial scrie cea de-a doua
Simfonie, in care sentimentul eroic din prima Simfonie este amplificat
si intregit cu o tensiune ce prevesteste inclestéri de o acuitate neobis-
nuitd. Participd cu arcusul si bagheta la alinarea suferintelor ranitilor
din spitale cirora vraja muzicii enesciene le redd dorinta §i vointa de a
trai. In acest sens a rimas memorabild confesiunea lui Mihail Jora:
,Era pe la inceputul lui noiembrie 1916, cAnd George Enescu a venit la
patul meu de suferinta si, inspdiméntat de starea in care m-a gasit i
convins, ca toti aceia care ma inconjurau, cd nu mai aveam multe zile
de trait, s-a hotérat si-mi hirizeascd o ultima bucurie: sd dea un con-
cert la spitalul Sf. Spiridon. Concertul fusese sortit pentru dupd amia-
za zilei de 8 noiembrie. Fusese o zi grea pentru mine. Temperatura
peste 40 grade, iar la ora doud dupa amiaza, doctorul a socotit necesa-
ri o interventie chirurgicald grabnicé, pe care mi-a facut-o fara nici o
anestezie, deoarece infectia ranii mele nu ar fi suportat-o. Operatia a
durat doui ceasuri. La orele trei si jumitate, toti ofiterii raniti din spital
erau masati intr-una din sali, iar George Enescu agtepta sosirea mea
pentru a incepe concertul. Mi-aduc aminte cd am iesit la orele patru
de la operatie, mai mult mort decat viu. O sora de caritate impingea
incet caruciorul pe care stiteam intins, iar in clipa in care trupul meu
insingerat era introdus in sala de concert maestrul s-a agezat la pian si,
intr-o ticere de mormant, a executat cele dintai méasuri ale Noptii mele
de vara. Zguduit de o emotie neasteptatd, am fost podidit de lacrimi,
ce n-au incetat nici dupa ce si-a luat vioara si a cintat Sonata primave-
rii de Beethoven si citeva buciti de Kreisler, asa cum stia el sa cante.
N-as putea si explic puterea de reactiune pe care vraja cantecului sau
a produs-o atunci in sufletul meu. Atat pot sa spun ca ziua aceea de 8
noiembrie 1916 a fost hotiratoare pentru mine. El mi-a redat in clipe-
le acelea, dorinta si vointa de a trdi, pe care le pierdusem. A dat putere
organismului meu s lupte contra raului ce-l napadise fara putinta de
scapare i m-a inviat din morti’.

Teribilele inclestiri din cea de-a treia Simfonie sugereaza at-
mosfera apdsitoare a acestor ani de crunté agresivitate.

(muzica: Simfonia a I1I-a)

Unul dintre cele mai interesante momente ale evolutiei creati-
ei enesciene il reprezinté elaborarea celei de-a treia ,,Sonate pentru
pian si vioari in caracter popular romanesc”. Inflexiunile caracteris-
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tice muzicii populare sunt prezente aici intr-o noud viziune, ele sunt
retopite si transfigurate atdt de artistic, incat apar recreate gi restitui-
te aceleasi surse generatoare: doinelor, baladelor si horelor de pe me-
leagurile natale.

(muzica: Sonata a III-a)

Dar opera vietii sale, ,,Oedip”? Iatéd ce declara Enescu despre
acest subiect: ,Ar fi banal sd spun cd m-am pus pe treaba cind, in
realitate, m-am nédpustit asupra ei! Eram, literalmente, posedat. Un
asemenea subiect! Sa abordezi pieptis antichitatea, in ceea ce are ea
mai splendid, mai legendar si, in acelasi timp, mai omenesc...” A
acordat cea mai mare atentie cuvéntului, actiunii dramatice, cdci,
spunea el, opera trebuie sa se desfagoare ,fird patos, fira repetdri,
fara discursuri inutile, actiunea trebuie si se lege repede...ascultdto-
rul trebuie sa inteleagd textul. Convingerea mea este ca nu mergi la
operd pentru a asculta numai muzic#”. Acestui crez estetic i-a subor-
donat o imens3 paletd de mijloace expresive pentru a realiza acel flux
continuu al muzicii, capabil sd redea tumultul trairilor i pasiunilor
eroilor in nota specificd de gandire a secolului nostru.

(exemplu: Oedip)

Vasta experientd componistica acumulatd de muzician apare
intr-o noud sinteza in cateva dintre lucrarile fundamentale scrise in
ultima perioadd a vietii: suita ,,Impresii din copilarie” pentru vioard
si pian, suita ,,Siteascd”, poemul ,Vox Maris’, ,Cvartetul nr. 2 in Sol
major”, ,,Simfonia de camerd”. O nemdrginitd dragoste de patrie, de
oameni, de cantecul pamantului natal, de atmosfera veseliei popula-
re, dar si intrebari chinuitoare asupra destinului uman strabat aceste
ultime pagini enesciene, idei i sentimente exprimate cu o limpezi-
me clasici dar si cu uneltele artistului care era atent si receptiv la tot
ce e nou in muzica.

(exemplu: Suita ,,Sateascd”

Numeroasele turnee intreprinse in tard se desfisurau sub sem-
nul unei nemarginite increderi in puterea de atractie a muzicii: ,,chiar
daci intr-un colt indepartat al tarii gédsesc un singur ascultétor care sd
guste o Partitd de Bach, atunci telul pe care mil-am propus este atins’.
Ideea propagirii muzicii in cele mai indepartate colturi ale tarii, a fru-
mosului sonor izvora si din necesitatea ridicérii spirituale a maselor
cici, spunea el, doresc ,,sd servesc de indrumator ducdnd muzica in
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cartierele marginage, in provincie, la tara”. Artistul umanist a promovat

cu o ddruire rar intalnitd opera colegilor sdi de generatie si creatia ti-

nerilor muzicieni roméni fixand prin aceasta in istorie nu simple acte

de binefacere, ci modele durabile ale unui fierbinte patriotism.
(muzicd - Rapsodia I)

Duminicd, 30 mai 1971
Programul III, ora 20% - 20%

»Rezonante” - mari oameni de cultura,
despre muzica gi muzicieni (Bernard Shaw)

Prezintd muzicologul Petre Brancusi

»Evident, criticul nu trebuie sd apartind nici unui club. Nu
trebuie sd cunoascd pe nimeni, el trebuie si fie impotriva fieciruia si
fiecare impotriva lui. Artisti avizi dupa elogii, care nu gtiu cum sa-si
mai facd reclama, oameni fara reputatie, care incearcd s-o cerseascd
sau s-o cumpere de-a gata, vragmasi ai celor laudati, prieteni, rude,
partizani i prieteni ai celor ponegriti, toti acestia ii poarta pica nefe-
ricitului Minos din stal, el insusi criticat in modul cel mai absurd.
Unii au dat in vileag, in notele mele, exemple de sentimente perso-
nale, ca i cum m-ar invinui de o nelegiuire, nestiind cd o criticd
scrisé fird sentimente personale nu merita a fi cititd. Tocmai capaci-
tatea de a face dintr-o piesi de art, fie ea buna sau proastd, o chesti-
une personald, ridica pe om la rangul de critic”.

Am reprodus acest citat din cunoscuta carte a lui Bernard
Shaw, ,,Despre muzica si muzicieni” pentru cd mi se pare cd autorul
exprimd aici crezul esteticii sale, conceptia sa despre criticd, despre
artd, atitudinea nepartinitoare pe care o dezvaluie fird sovdire fatd de
creatori $i sustindtorii sau denigratorii acestora. Debutul in dome-
niul cronicii muzicale este inteligent speculat: pentru semnatura
nidscoceste un personaj fantezist — mai intai Contele de Luna (din
»Irubadurul” de Verdi) pe care il inlocuieste cu Corno di Bassetto -
denumirea italiana a instrumentului muzical englez - basset horn.
Timp de doi ani - cu acest pseudonim - straluceste la saptimanalul
,The Star” (Steaua). In peisajul noii ziaristici engleze isi manifestd
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admiratia pentru muzica lui Wagner, devine un infldcarat sustinitor
al acestuia. Poate intuitia, poate viziunea viitoarei evolutii a limbaju-
lui muzical il apropie de zguduitoarea reforma wagneriana. Este po-
sibil sa-1 fi coplesit prospetimea, actualitatea umana si artistica, tul-
burdtoarea chemare spre trdirea plenard a vietii, intrebarile
zbuciumate ale congstiintei lui Wagner. Atractia spre acest Titan se
produce in momentul cand in Anglia se desfisoara disputa cranceni
dintre wagnerieni §i antiwagnerieni. Unii il ponegreau consideran-
du-l ,sarlatan in haine de matase”, il catalogau incapabil si scrie o
mdsura melodioasa. Altii considerau reforma wagneriana drept mu-
zica viitorului, printre ei numérandu-se si Bernard Shaw care, firi
indoiald, se apropie de opera acestuia descoperindu-i nu numai no-
utatile de limbaj, ci, in primul rand, subtilittile dramaturgice.

(muzicd din ,Walkiria” sau ,Tannhiuser”)

Bernard Shaw, reconsiderand procesul evolutiei operei de la
Gluck la Wagner, precizeaza puncte de vedere in comparatie cu ma-
joritatea comentatorilor care situeaza fenomenul wagnerian drept
continuatorul clasicului Gluck. Wagner este considerat de renumitul
scriitor si dramaturg englez, autor de poeme dramatice in care utili-
zeaza resursele orchestrei si ale vocii pentru a atinge cel mai inalt
grad de veridicitate si forta, precum gi pentru realizarea unei noi
arhitecturi denumita ,,drama muzicala”.

(muzicd in continuare)

Drama muzicald wagneriana solicitd insd maxima precizie in-
terpretativd, ceea ce il determina pe ilustrul scriitor si fie violent in
aprecierea spectacolelor pe care le viziona aprecieri ca acestea: ,,or-
chestra a sunat cat se poate de prost’, ,,muzica curcubeului, cu multi-
mea-i de harpe, cu tot succesul ce l-a atins ducand la un splendid apo-
geu prologul unei drame viguroase, semana foarte bine cu cine stie ce
melodie pldcutd, cantata pe puntea unui vaporas intr-o excursie”..

Bernard Shaw pune in lumind, cu uimitoare clarviziune, nou-
tatea limbajului, bogdtia interiorizérii, intensitatea pasiunii din ulti-
mele opere ale lui Verdi. Din nou stiruie asupra dramei muzicale
cand dezbate problematica operei ,Falstaff”, ajungind la concluzia
cd ,Verdi, prin competenta sa admirabild, este cel mai mare dintre
compozitorii in viata”.

(muzica din ,,Falstaff™)
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Pagini intregi sunt dedicate schimbarilor survenite in melodi-
ca verdiana, in maniera de tratare simfonicd a discursului muzical
din ultimele sale opere. Sesizeazd umorul de nuanta dramatici, pre-
zent in unele pagini ale lui Verdi, care se face simtit in ,,Trubadurul’,
in ,,Othello”, in ,Rigoletto”, virtutea aceasta atingédnd pragul unei ex-
plozii in ,,Falstaff”.

»In primul act din «Othello», acel stretto din cantecul de betie
al lui Cassio, cdnd acesta se imbatd, este plin de haz, fird a fi insd
catusi de putin lipsit de muzicalitate. Umorul sinistru al lui
Sparafucile, umorul teribil de ironic al lui Iago, umorul plin de sufe-
rinta al lui Rigoletto, toate acestea reprezinta, desigur, dovezi ale ca-
pacitatii lui Verdi, cu atat mai mult cu cat operele in care apar sunt
tragedii i nu comedii”

(muzicd)

Arta investigatiei critice, insemnarile laconice dar sigure ale
lui Bernard Shaw cuprinde intregul peisaj al vietii muzicale londone-
ze precum si referinte cu privire la creatia, concertele i spectacolele
din alte tdri europene.

Nu-i sunt indiferente noile tehnici componistice, serialismul
si atonalismul sau fluiditatea discursului din muzica lui Debussy. In
lumea sonora intrezareste si o0 modalitate de iesire din starea de criza
— mai bine zis contradictorie - din primele decenii ale secolului nos-
tru. Anarhia post-wagneriana se reintoarce la ordine, aga cum se in-
tampld, mai curand sau mai tarziu, cu orice anarhie. ,,Sper sa aud, nu
dupa multa vreme, revérsirile wagneriene de melodii nesfarsite za-
gizuite in tiparul melodic al lui Bach i Handel”. Nu este exclus ca
Bernard Shaw s fi intrezarit acea chemare spre sintezd, spre o noud
ordine a materiei sonore, tendinta care, in zilele noastre, este atat de
evidentd.

Din lectura scrierilor lui Bernard Shaw despre muzica i mu-
zicieni se desprind clarviziunea scriitorului, arzitoarea pasiune pen-
tru adevir si dreptate: ,,N-am scris niciodata in viatd o critica nepar-
tinitoare, §i sper ca nici pe viitor sd n-o fac. Atata timp cidt am o
dorinta si vreau sd o vdd implinitd, sunt in mod necesar partinitor.
Asa ca trebuie sd ma straduiesc, cu toata iscusinta mea, sa-i conving
pe toti de acest lucru. Astfel, intre mine i impresari se iscd o dugma-
nie de moarte, dat fiind ci tinta lor este sa satisfaca publicul, adesea
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cu un pret si riscuri uriage. Folosesc eforturile lor asidui drept exem-
ple grditoare ale defectelor care ma lipsesc de satisfacerea completa a
arzdtoarelor mele aspiratii artistice”

Duminicad, 13 iunie 1971
Programul III, ora 20" - 20*

»Rezonante” - Romain Rolland despre Beethoven
Emisiunea I

Prezintid muzicologul Petre BRANCUSI

Judecata limpede asupra operei lui Romain Rolland dedicati
Titanului de la Bonn s-a desavarsit timp de decenii, cititorul desco-
perind treptat efervescenta ideilor acestei minti luminate, spiritul
rational $i zbuciumul interior, pasiunea pentru adevir, angajarea in
istorie i artd, intrebdrile pe care scriitorul si esteticianul si le punea
asupra creatiei artistice, asupra destinului estetic si social al operei de
arta beethoveniene care a luminat marea epoci a clasicismului, ciile
tainice ale istoriei muzicii pand in zilele noastre. Pe Romain Rolland
nu l-a pasionat analiza tehnica sau formald a operei beethoveniene.
El a clddit un sistem de referinte, de cugetéri pe care a incercat si le
reaseze ,,in inima istoriei careia ele ii dezvaluie adancimile” cum sin-
gur mérturiseste. Depdsind deci stadiul analizei pur formale a operei
de artd, Romain Rolland dezleagéd enigmele creatiei, enunta judeciti
de valoare care, se situeaza pe platforma umanismului. Programul
sdu filozofic i estetic este limpede formulat in ,,Cantecul invierii”
unde afirmd ca opera de artd trebuie socotitd ,,ca o expresie a unui
intreg ansamblu de migcdri lduntrice, ale cdrui actiuni si reactiuni
sunt legate de intregul Eu i de mediul care-1 conditioneazi. Nici
una, nici alta nu sunt stabilite o datd pentru totdeauna. Amandoua
sunt in mers §i nemaipomenita confuzie aparentd a acestor migcari
incalcite ascultd totusi si de legile generale pe care trebuie si incer-
cam a le desprinde. Muzicienii, continud Romain Rolland, au ten-
dinta, ca toti profesionistii artei, sd reduci acest cdmp al spiritului,
vast si multiplu, la cel al esteticii si al tehnicii artei lor. Nu vor si faci
loc istoriei, particulare sau generale, istoriei artistilor sau societitii.
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Li se pare o glorie sd constituie o autarhie cu muzica lor - ca sa nu
spun un sistem cosmic aparte - care se conduce numai dupa legile
ei. Ei exclud, ca stranii din analiza formelor muzicale, toate elemen-
tele psihologice si istorice”

(Exemplu: Simfonia a ITI-a)

In octombrie 1927, Romain Rolland semneaza introducerea
la cunoscuta lucrare ,,De la Eroica la Appassionata” care contine ur-
matoarele patru capitole: ,,O mie opt sute. Portretul lui Beethoven la
30 de ani”; ,Eroica”; ,Appassionata” si ,Leonora”. Chipul lui
Beethoven este asemuit cu un templu de o vigoare morala si fizica
neobisnuite, care domind un batran si masiv munte, crestat de adan-
cituri, prapastii si ripe pe care le modeleazi in cintul sdu cu ,voce de
leu”. Chemarea inflacirata si rdspicatd adresatd studentilor de la
Bonn de Schneider cu prilejul ciderii Bastiliei sau motto-ul culegerii
de poezii revolutionare ale acestuia ii trezesc o trufaga razvritire de-
clangatd impotriva inaltei aristocratii. Cauta acum adevérul in infla-
cirata chemare adresati lumii noi de Schneider: ,,A dispretui fana-
tismul, a frange sceptrul prostiei, a lupta pentru drepturile omului,
ehei! Asta nici o slugd de-a printilor n-o poate face. Pentru asta tre-
buie suflete libere, ce indrigesc mai degrabd moartea decat lingusi-
rea, mai degraba saricia decét robia... i afld ca dintre aceste suflete,
al meu nu va fi cel din urma..”

(continud muzica)

Simbolurile acestor patrunzitoare indemnuri se furiseaza in
cele mai ascunse cute ale sensibilitatii Titanului §i incep sd strige ase-
meni uriasei ostiri din margul funebru al ,,Eroicei”.

(muzica)

»Eroica” beethoveniand reprezinta in conceptia lui Romain
Rolland un monument aflat in stare de eruptie caci Titanul devine
acum el insusi, se elibereazi de normele trecutului, priveste cu buna-
tate spre cei din jur in fata cirora se destainue, in cunoscutul testa-
ment, in termeni tragici: ,,0, voi oameni, care ma socotifi sau ma
numiti rdu voitor, indardtnic, mizantrop, cat de nedrepti sunteti cu
mine! Voi nu cunoasteti pricina tainicé ce face sa apar astfel in fata
voastri. Inima si mintea mi-au fost inclinate, incd din copildrie, spre
sentimentul gingas al bunatatii...”.

(continud muzica)
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Momentul eruptiv beethovenian este asemuit de Romain
Rolland cu o Lume Noud, cu o noua descoperire: ,,Eroica este cara-
vela lui Columb, care cea dintai ajunge la coasta Continentului necu-
noscut, la noul stil, cdruia viitorul i-a dat, pe buna dreptate, numele
primului sau explorator...” Divagatiile istorico-literare ale scriitorului
revin la matca fireascd a lucrurilor, deslusind in modelul beethove-
nian aceeasi superioard arhitectura strabatuta de ecourile epocii tul-
buritoare. ,Ceea ce ne uluieste aci este faptul ci in rezultatul victori-
os, in echilibrul acesta, in aceastd simetrie a maselor materiei
suspendate, noi simtim, ca prin intuneric, eroicele pasiuni ale luptei.
Si curios este faptul cd Eroica - aceasta simfonie care, dintre toate
operele lui Beethoven a adus cel mai mult nou si care, prin urmare,
ar fi trebuit sd se loveasca cel mai indelung de neintelegerea publicu-
lui - a devenit repede cea mai populard”.

Rezultatul final al acestei magnifice arhitecturi, dialectica discur-
sului muzical si indraznelile de limbaj au revolutionat gAndirea muzica-
1a europeand. Direct sau indirect, Romain Rolland relevd dimensiunile
neobisnuite ale Simfoniei, legile interne ale discursului sonor, simetria
sau asimetria sectiunilor, diversitatea ipostazelor ritmice $i armonice,
fizionomia tipic germand a ideilor. Apeland la rdspunsul pe care
Beethoven l-a dat unui interlocutor cu privire la simfonia sa preferata,
»Eroica’, Romain Rolland dezvaluie propria sa preferinti: ,La o depir-
tare de mai bine de o sutd de ani, noi gindim ca si el. Aceastd simfonie
apare ca un miracol chiar si in opera lui Beethoven. Daci ulterior el a
mers prea departe, niciodata totusi nu a mai facut dintr-o daté un pas
asa mare. Caci este una din Marile zile ale muzicii. Ea deschide o er#”

(muzicé final)

O noud lumina asupra creatiei lui Beethoven ne este oferita in
prezentarea sonatei ,, Appassionata”. Este stiut cd Titanul incepuse
schitele pentru cel de-al doilea act al ,,Leonorei”, cAnd, deodat3, ni-
vilesc ideile muzicale ale ,, Appassionatei”

(Muzica)

Vigoarea §i noutatea exprimadrii ideilor, strabat cele mai multe
dintre sonatele beethoveniene. Violenta si forta brutald, succedate de
teme invaluitoare, umanizate se ciocnesc intr-un clocotitor flux sonor.
Romain Rolland se opreste asupra momentelor nodale ale discursului:
dezldntuirea motivelor principale, schimbarea brusci a tonalititilor, su-
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prapunerea planurilor sonore. Scriitorul staruie asupra momentelor de
legdtura pe care subtextul muzical le-ar avea cu ,Furtuna” lui
Shakespeare. Nu revendica insa caracterul ilustrativ al muzicii, nu trimi-
te ascultatorul la personaje sau scene din ,,Furtuna ci releva sugestiile,
simbolurile continute in partitura ,, Appassionatei’, care le apropie ca at-
mosfera de gandirea shakespeareana. Pictura sonora i repugna lui
Romain Rolland. De aceea revine asupra unei idei esentiale: ,,care este
atmosfera generala a Furtunii? Dezldntuirea fortelor elementare, patimi,
nebunii ale oamenilor si elementelor. Si, dominatia spiritului vrajitor
care incheaga si spulberad iluzia dupé voia sa. Dar nu e oare tocmai
aceasta definitia artei beethoveniene din epoca de care ne ocupam?”
Desigur, punctul de vedere al scriitorului precumpéneste in analiza mu-
zical3, dar calea aceasta proiecteaza noi raze de soare asupra muzicii
Titanului.

(Muzica)

»De la Eroica la Appassionata” se incheie cu capitolul ,Leonora’
Si aceasta este opera preferatd a compozitorului: ,,Dintre toti copiii
mei, pe ea am nascut-o in cele mai grele dureri, ea mi-a pricinuit cele mai
multe necazuri; §i pentru aceasta, tot ea imi este mai draga. O socot, mai
mult decét pe toate celelalte, demna de a fi péstrata i folosita in gtiinta ar-
tei”, ,,Leonora” sau ,,Fidelio’ au avut o soarti asemanatoare multor lucrari
beethoveniene. Opera a fost acuzata de dezlanare, de confuzie, compozito-
rului i se aducea invinuirea ci nu stie sa scrie pentru voci. Romain Rolland
se descurci cu dibécie in toate aceste meandre, ia atitudine impotriva pare-
rilor subiectiviste, a analizelor superficiale dedicate operei. Forma noua
abordati de Beethoven in teatrul muzical il atrage in cel mai inalt grad si
aceasta apare, in conceptia lui Romain Rolland, grefatd pe fundalul eveni-
mentelor Revolutiei: ,,Coborérea in prépastie si apoi urcusul inapoi, dinspre
noapte spre lumina soarelui, aceasta este impresia fundamentald pe care o
produce Leonora’, afirmé scriitorul. Transformarea dramei personale a
eroilor in destin, absenta elementelor declamatorii devenite la alti compo-
zitori rutind, clar-obscurul imaginilor, efectele dramatice neasteptate sunt
subliniate in fiecare din subcapitolele dedicate acestei opere. ,,Prea des ui-
tdm - sustine Romain Rolland - i trebuie sd ne reamintim cét mai repede
ci Beethoven e in aceeasi masurd maestrul energiei si al puternicilor efecte
dinamice, cat si al penumbrei sau al clar-obscurului’

(Muzicd)

259



- Oitu Panisoard

Romain Roland dezviluie consideratiile sale estetice pe un ton
vehement polemic. Spirit ardent, patrunzitor, el abordeaza sintetic feno-
menul artistic beethovenian, confruntd bogatia de fapte istoriografice cu
partitura, priveste esenta artei din interiorul discursului sonor §i in
stransi corelatie cu factorul social, cu mediul §i ambianta in care se dez-
volti creatorul. Scrierile sale despre Titan dovedesc o unitate de concep-
tie care il situeaza printre personalititile marcante ale acestui veac.

4 ianuarie 1972
Programul II, ora 21% - 21°°

O ampla monografie dedicatd lui George Enescu
Emisiune de muzicologul Petre Brancusi

In domeniul muzicii, sfarsitul anului trecut a marcat aparitia
unor lucriri care pot fi considerate evenimente semnificative ale cul-
turii noastre muzicale. Cu o siptdmana in urma au fost prezentate
cirtile ,Imagine si sens” de Pascal Bentoiu si ,,Melodica palestrinia-
ni” de Liviu Comes. Astizi semnaldm aparitia amplei monografii
dedicati celui mai mare muzician romén, George Enescu, lucrare
editati sub egida Institutului de Istoria Artei al Academiei de $tiinte
Sociale si Politice a Republicii Socialiste Romania.

Monografia ,George Enescu” este rezultatul unor eforturi con-
siderabile de cercetare multilaterald a vietii §i activitatii creatoare enes-
ciene depuse de un colectiv de specialisti ai Institutului mentionat:
Mircea Voicana, Clemansa Firca, Alfred Hoffman, Elena Zottoviceanu
in colaborare cu Myriam Marbé, Stefan Niculescu si Adrian Ratiu.
Structura monografiei este cea clasicd, primul volum cuprinzédnd Anii
de formare, Afirmarea si Maturitatea iar al doilea volum - Implinirea,
Sinteze si perspective. Surprinde in primul rind efortul de investigare
colectivi depus cu perseverentd pe parcursul mai multor ani. Sub acest
raport, investigatia contine numeroase elemente inedite care au stimu-
lat modalitatea particulard a autorilor de analiza a procesului firesc de
formare a personalititii complexe a lui Enescu. Pentru a sublinia ca-
racterul particular si amploarea investigatiei autorilor am invitat la
microfon pe muzicologul Gheorghe Firca.
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»Obiectul monografiei il constituie personalitatea celui mai
mare muzician roman. Contrar uzantelor genului, intreprinderea se
bizuie insd pe o contributie colectivi, ceea ce o apropie mai curand de
formula modernd de elaborare a istoriilor sau a tratatelor. Era singura
modalitate de a aborda de plano, dupi atita exegeza enesciana si in
spiritul unei necesare sinteze, tema propusi. Faptul probeazi, in plus,
responsabilitatea de care a fost animat colectivul de cercetitori de la
Institutul de Istoria Artei al Academiei de Stiinte Sociale si Politice si
acela al colaboratorilor, coautori ai monografiei.

Dincolo de contributiile individuale, care, prin seriozitatea
investigatiei, prin originalitatea viziunii i, implicit, a stilurilor de
tratare se vor impune indiscutabil judecitii critice, merita aici subli-
niatd metodologia generald, care a impus gasirea unui punct de ve-
dere stiintific unitar, privind utilizarea surselor documentare, trata-
rea biografica, selectia bogatului material muzicologic pani atunci
aparut. Principiile teoretice i aplicarea lor practicé sunt, dealtfel, pe
larg si competent expuse in fruntea primului volum de citre cerceti-
torul Mircea Voicana, coordonatorul monografiei. Nu trebuie vizut
in aceste principii doar schema directoare a muncii de cercetare, ci
insusi continutului unei metode cu implicatii gnoseologice, ce merg
la esenta faptului istoric, muzical - estetic sau axiologic.

Evenimentul trebuie salutat ca pe un succes al cercetarii noas-
tre muzicologice, ca pe unul editorial si totodata ca o prima reusita
in actiunea de elaborare a acelor lucréri cu caracter de sintezi pe
care opinia muzicald roméneasca le asteaptd de multa vreme”,

Desigur, monografia de fatd nu ignora consideratiile istorice
sau estetice expuse in lucréri anterioare, asupra cérora se fac si unele
aprecieri critice. De altfel, autorii subliniaza in partea introductiva
aceastd idee - citez: ,intreaga documentatie si bibliografie de pana in
prezent, editatd sau nu, a fost supusa unui convergent analizator cri-
tic, pe cét se poate de metodic, din unghiuri de vedere pe cét posibil
variate - istoric propriu-zis, analitic, tehnic, estetic, cultural general
- in aga mod incét se poate afirma, la capiétul acestei etape de exegeza
enesciand, cd lucrarea de fata nu a preluat concluziile §i conceptiile
mai vechi, cd ea se intemeiaza riguros pe covarsitor de multe date
noi care au fost de naturi, solicitate metodic, sd lumineze mai com-
plet si in cele mai multe cazuri destul de diferit de ceea ce se stia
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pand acum, nu numai activitatea pe care Enescu a desfasurat-o, dar
chiar personalitatea sa artistica intima, pe care o ascundea de atatea
ori cu mare strasnicie, neldsand sa strabata spre public decat un prea
mic numdr de date faptice si de opinii - ce au constituit de altfel si
unicul material prelucrat de anterioarele lucrari”

Un loc important in monografie il ocupa partea dedicata anilor
de formare a muzicianului - copiléria, studiile la Viena si anii de studii
la Paris, fiind subliniate cu precadere acele etape prin care Enescu ia
contact cu marile personalitati ale vremii, cu marea muzica a epocii.

Cum era si firesc, fard a neglija celelalte laturi ale activitatii
enesciene, autorii se opresc cu precadere asupra creatiei genialului
nostru muzician. ,,Cu cea de a doua Sonatd pentru pian si vioara i cu
Octetul de coarde am simtit cé evoluez repede, ca devin eu insumi...”

(Muzica: Sonata a doua pentru pian si vioara - inceputul)

Asistam deci la unul dintre cele mai importante momente ale
evolutiei limbajului enescian, moment surprins in monografia recent
editatd cu perspicacitatea specificd cercetatorului. Este vorba, in pri-
mul rand, de tipul melodic ce, cu timpul, devine specific enescian,
precum si de arhitectura muzicala. Desigur, autorii monografiei ape-
leaza in acest moment, ca si in altele similare, la concluzii anterioare
ale cercetatorilor fenomenului melodic si arhitectonic enescian.
Treptat investigatia se adancegte, cititorul este introdus in lumea de
idei a muzicianului ganditor. Astfel ne sunt prezentate multilateral
imprejurarile compunerii primei suite pentru orchestra cu acel unic
si genial Preludiu la unison a cdrui valoare este inestimabila.

(Intrda muzica)

Pe drept cuvant autorii considera acest opus ,,prima lucrare de
anvergura din lista creatiilor tanarului compozitor™

Dupa aceastd experientd care inglobeaza plenar componente-
le nationale, autorii monografiei relevd semnificatia primei simfonii
enesciene. ,;O datd cu aparitia lucrarii, simfonia roméaneascé reuseste
sa patrunda cu succes in marele repertoriu al genului, recuperand
astfel intarzierea intrarii sale in arena muzicald internationald” - se
afirma in lucrarea citata.

(Muzica)

»Dixtuorul’, cele ,,7 cantece pe versuri de Clément Marot,
»Cvartetul cu pian’, pregitesc, treptat, parcurgerea unei noi etape de
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creatie. Aceasta, dupé pérerea autorilor monografiei, incepe cu
Simfonia a II-a, opus 17, noua etapa fiind caracterizata printr-o su-
perioara complexitate si originalitate. Conceptia enesciand matura se
manifesta plenar in Simfonia a III-a, lucrare contemporand de o
mare complexitate care este consideratd ,,un strigit al vremii sale”
adresat omenirii in acele momente de grele incercari prin care trecea
bétranul nostru continent.

(muzica)

Cercetitorii monografiei dedicata lui George Enescu sur-
prind, din diferite unghiuri de vedere, momentele fundamentale ale
creatiei enesciene ulterioare compunerii Simfoniei a I1I-a dintre care
citim: ,Sonata a III-a pentru pian si vioara in caracter popular ro-
ménesc’, opera ,,Oedip’, suita a III-a ,,Sateasca’, ,Impresii din copila-
rie”, poemul ,Vox Maris”, ,,Simfonia de camerd” si ultimele lucrari ale
acestui gen. Metodologia abordati - respectarea punctului de vedere
istoric in conexiunile sale firesti - o consideram aplicata cu consec-
ventd, acesta fiind unul dintre principalele merite ale autorilor re-
centei monografii enesciene. Pe aceasti cale ei ajung la concluzia
logicd, conform céreia ,valoarea simbolic, de exemplu inegalabil, pe
care a dobandit-o Sonata a III-a in ce priveste pitrunderea lumii fol-
clorice roménesti in creatia componistica cultd, se datoreste nu nu-
mai geniului intuitiv al lui Enescu, ci seriozitétii, am spune gravitatii,
cu care maestrul isi punea, la aceastd etapd a maturitdtii sale artistice,
problemele utilizarii intonatiilor populare. Departe de facilitatea, de
banalizarea la care s-a ajuns, din picate, nu odatd, in acest domeniu,
George Enescu a stabilit pentru totdeauna un etalon de o nepretuita
insemndtate estetica”.

(Mugzica: Sonata a III-a)

Sensul unitar al evolutiei creatiei enesciene, transformarea
unidirectionald a limbajului, dar atat de subtila si diferentiata incét
inlaturd orice urma de monotonie, sunt relevate cu precadere in cel
de al doilea volum al monografiei.

Autorii nu neglijeaza latura estetica a creatiei enesciene, acor-
di un amplu spatiu activitatii sale interpretative, initiativelor intre-
prinse pentru popularizarea capodoperelor muzicii universale in
randul celor mai largi categorii de ascultatori, pentru stimularea cre-
atiei nationale si dezvoltarea vietii noastre muzicale.
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. Ditu Panisoard
Nu putem incheia aceste sumare consideratii fara a aminti ci
anexele au fost elaborate de Elena Zottoviceanu, ajutata de Brandusa
Céplescu, Anca Jalobeanu si Vladimir Popescu - Deveselu.
Monografia ,George Enescu’, asteptatd de mai multi ani, a va-
zut, in sfarsit, lumina tiparului. Este omagiul cel mai de pret pe care
autorii il dedicd memoriei celui mai mare muzician roman.
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