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Petre Brancusi - Consideratii personale
la 10 ani de la disparitia sa

In anul IV de facultate, Petre Brancusi mi-a fost profesor de istoria muzicii
romanesti. Ma voi referi Tnainte de toate la aceasta calitate a lui iar apoi voi incerca
sa completez portretul aceluia care a fost muzicolog, profesor universitar doctor,
Petre Brancusi.

Calitatea cursurilor, nivelul sau de pregatire, atmosfera serioasa de studiu sunt
elemente ce au contribuit la realizarea unor cursuri de o incontestabila valoare
motivate de imbinarea a doud laturi fundamentale ale personalititii sale:
cercetatorul si pedagogul.

Domeniul care I-a preocupat in permanenta a fost cel al istoriei muzicii
romanesti. Din acest motiv, activitatea sustinutd la catedra acestei discipline a
dezvaluit o personalitate Tnzestratd cu har si daruire. La fiecare intilnire cu noi,
studentii de atunci, profesorul Brancusi aducea elemente inedite in prezentarea
cursurilor sale. Aceastd grija se dovedea a fi pentru pedagogul Petre Brancusi o bu-
curie, un adevarat refugiu spiritual. Prelegerile erau, in fapt, un pretext de a-si
cizela fiecare expresie dar Tnsumat de investigarea aspectelor ce apartin
fenomenologiei muzicale. Si ma argumenteaza publicatiile: ,,Muzica Tn Romania
dupa 23 August 1944 (scris in colaborare cu Nicolae Calinoiu), ,,Curs de istorie a
muzicii romanesti”, vol, I si II (la care au conlucrat Octavian Lazar Cosma si
Grigore Constantinescu), ,,Istoria muzicii romanesti. Compendiu”, ,,Semnificatii
actuale ale operei Iui George Breazul”, ,,Muzica roméneasca si marile ei primeniri”
- 2 volume, ,,George Breazul si istoria nescrisd a muzicii romanesti” si lucrarile
needitate: ,,Incursiune in istoria muzicii romanesti contemporane” - un volum si
,,Monumente ale istoriei muzicii romanesti” - 3 volume.

Am enumerat aceste titluri in mod deliberat, cu scopul de a accentua interesul
profesorului Petre Brancusi pentru trecuturile muzicii romanesti; o marturie in
plus: 52 de articole aparute in publicatii din Bucuresti si provincie, considerate
repere in evolutia muzicologiei romanesti pentru stilul profesionist, diplomatic si
demn Tn vremuri in care ideologia totalitara avea ecou si in domeniul artistic. Cu
un astfel de fond, Petre Brancusi reuseste sa publice - si voi numi cele mai trainice
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colaborari - timp de cinci ani la ziarul Scinteia, 4 ani la Contemporanul, 3 ani la
Informatia Bucurestiului si tot 3 ani la Glasul bisericii. Nu pot sa nu remarc faptul
ca din 18 ani de activitate publicisticd, perioada cea mai prolifica se dovedeste a fi
76-82 1n care a activat ca rector la Conservatorul bucurestean si presedinte al
Uniunii  Compozitorilor si Muzicologilor din Romania. Cu sigurantd ca
personalitatile cu care intrd in contact si de care se simfea apropiat (compozitori,
muzicologi, bizantinologi) i-au stimulat munca de cercetator, constient fiind de
necesitatea confruntarii informatiilor si a eruditiei. Astfel ca ideile venite din par-
tea unor personalitdti precum Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger, Stefan Niculescu,
Grigore Constantinescu, Dumitru Capoianu, Alexandru Pascanu, Theodor
Grigoriu, Liviu Comes, Doru Popovici, Vasile Spatarelu, Vasile Herman sau
Tiberiu Olah au avut rezonantd in constiinta unui om de culturd precum Petre
Brancusi.

Si chiar daca perioada formarii mele ca muzician nu a coincis cu cea in care
Petre Brancusi a fost rector la Conservatorul din Bucuresti, eforturile sale
manageriale au avut un ecou in viata culturala a tarii. Mai ales ca obiectivele sale
vizau imbunatatirea sistemului de invatdmant (cu o dotare tehnicd corespunza-
toare), stimularea creativitatii studentului si dobandirea experientei in domeniul de
specialitate (si este regretabil ca viitorilor muzicologi nu li se mai ofera sansa de a
efectua prezentari de concerte, de a elabora programele de sala la Ateneu, asa cum
li se intdimpla 1n vremea 1n care Petre Brancusi era rector) si, o problematica deloc
de neglijat, medierea divergentelor care apareau intre ideologia sistemului politic
si interesul in desfasurarea activitatii didactice calitative si cantitative. Si pentru ca
primul criteriu era asigurat de o echipa de profesori din randul carora cei tineri, pe
atunci, erau cooptati in corpul acelora de valoarea lui George Manoliu, lonel
Geanta, Arta Florescu, s-a atacat cel de-al doilea criteriu, cel cantitativ. Vizata era
sectia de elita a institutiei (Facultatea de Compozitie, Muzicologie si Dirijat de
Orchestrd), probabil din incapacitatea factorilor politici de a controla total
fenomenul de creatie muzicalda. Ce ar fi insemnat pentru cultura muzicala
romaneascad disparitia acestei sectii unde erau titulari profesori ca Tiberiu Olah,
Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Myriam Marbé, Dan Constantinescu?

Cert ramane faptul cd, aflandu-se la conducerea celor mai importante
institutiit muzicale (redactor-sef al Directiei Muzicale Radio, rector al
Conservatorului de Muzica din Bucuresti, presedinte al Uniunii Compozitorilor si
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Muzicologilor din Romania, director al Operei Romane din Bucuresti), Petre
Brancusi s-a facut remarcat §i respectat prin activitatea ideologica sustinuta si,
deloc de neglijat in contextul politic de atunci, prin implinirea crezului sau, de
Tncurajare si protejare a valorilor umane si implicit, a creatiilor si activitatilor din
cultura muzicala nationald. Lucru recunoscut de noi - cei care ne-am bucurat de
prezenta sa - si de institutii precum Academia Romana, Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor care i-au apreciat oficial meritele, ca si Academia Tiberina din
Roma ce I-a avut ca membru corespondent.

Voicu ENACHESCU
5 iunie 2005

Amintiri despre rectorul si colegul Petre Brancusi

Inca din anii studentiei mele avut posibilitatea si cunosc multi rectori: Toan
Chirescu, Dimitrie Dinicu, Victor Giuleanu, Petre Brancusi, Nicolae Calinoiu, Dan
Cumpatd, Nicolae Beloiu, Petre Lefterescu si Dan Buciu. Am avut in felul acesta
posibilitatea sa apreciez aportul lor la dezvoltarea invatamantului muzical
romanesc, fara sa am pretentia de a analiza amanuntit, calitatile si contributiile
fiecaruia, deoarece nu este profesiunea mea.

L-am cunoscut mai bine pe regretatul Petre Brancusi, din anul 1972, cand a
devenit rectorul Conservatorului datoritd meritelor sale profesionale si de bun
manager. In acea perioadi, el venea ca rector avand o bogati activitate stiintifica
atat a unui cadru didactic cat si de muzicolog. In lucririle sale: “George Breazul si
istoria nescrisa a Muzicii Romanesti”, “Muzica Romaneasca si marile ei impliniri”
s-a orientat spre teme pe care alti muzicologi nu au incercat sa le abordeze, precum
si multe alte lucrari.

Venirea sa ca rector al Conservatorului s-a produs pe un teren minat, plin de
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conflicte intre fostul rector Victor Giuleanu si decanul Facultatii de Instrumente si
Canto, George Manoliu.

Victor Giuleanu a fost un rector cu calitati manageriale, foarte ambitios dar si
cu arogante dictatoriale, el provenind dintr-un mediu militar, ca fost dirijor de cor
la Ansamblul M.A.l., unde, de fapt, si-a inceput cariera artistici. Dupa doua
legislaturi nu accepta ca trebuie sa se retraga din functia de rector, asa cum era
prevazut in Regulamentul Ministerului Invatimantului. George Manoliu, care era
decan competent, un muzician cult si rafinat si cu studii in Franta, isi castigase
sufragiile corpului profesoral, in Consiliile profesorale si in Senatul Universitatii.

Pentru meritele sale a fost propus si candideze la functia de rector. In aceasta
situatie de conflict, au apdrut doua grupuri de sustinatori ale celor doi viitori
rectori, acestea fiind formate din membrii comisiilor profesorale si din Senat. Din
Senat faceau parte si personalitati muzicale cu influentd ca lon Dumitrescu, Arta
Florescu g1 multi altii.

Aceste conflicte au explodat in multe reclamatii si note informative (asa cum
se obigsnuia in vremea aceea) la Ministerul Invitimantului si la Centrul
Universitar.

Pe lista de propuneri pentru numirea rectorului era trecut si Petre Brancusi.
Toate acestea s-au intamplat in anul 1972, an in care Nicolae si Elena Ceausescu,
au facut o vizita In China. Lucrul acesta a influentat negativ intregul sistem de
invatamant din tard. In aceste conditii dificile, Ministerul Invatimantului a hotarat
sd puna capat luptei pentru putere intre Victor Giuleanu si George Manoliu, nu-
mindu-1 ca rector pe Petre Brancusi.

Luptele intre cele doud tabere, au mai continuat cateva luni, dar noul rector,
Petre Brancusi, cu experienta si intelepciunea sa de manager pe care a capatat -0 n
conducerea muzicii din Radiodifuziunea Roménd, a reusit sa stingd aceste
conflicte.

A organizat alegerile pentru functiile de decan care au fost castigate de Dinu
Ciocan, la Facultatea Teoretica si de Gheorghe Cuciureanu, la Facultatea practica.
Pentru functia de prorector l-a pastrat pe Liviu Comes, care venea de la
Conservatorul din Cluj, compozitor recunoscut si iubit de colegi si cu experienta
manageriald remarcabild. In felul acesta, Petre Brancusi a inceput activitatea sa
cercetand si Tmbunatatind activitatea stiintifica a Catedrelor si a planurilor de
invatamant cu initiative si solutii care au adus o dezvoltare substantiala pe tot
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mandatul sau de Rector. Profesorii cu activitate solistica in tara si strainatate au
fost solicitati sa sustind concerte si recitale demonstrative in cele doua sali de
spectacole ale conservatorului, profesorii de la Facultatea teoretica, mai ales cei
care erau si compozitori au fost indemnati sa scrie lucrari cu caracter didactic de
care studentii aveau nevoie in procesul de Tnvatamant.

A organizat de asemenea, multe sesiuni stiintifice si simpozioane in care
participau si studentii cu lucrarile lor.

A organizat Stagiune a de concerte si spectacole de opera pentru publicul
bucurestean.

Toate aceste activitdfi profesionale, cat si cele administrative, le facea cu
pasiune si competentd de la primele ore ale diminetii pana seara tarziu, cand se
terminau toate activitatile din Conservator, sacrificandu-si sanatatea, ceea ce, mai
tarziu a dus la disparitia sa dintre noi.

Tara trecea printr-o crizd economica, ceea ce a facut sa se reducd fondurile
economice alocate invatimantului. In aceste conditii deosebit de grele, Petre
Brancusi gdsea de cele mai multe ori, cele mai bune solutii ca sa asigure buna
pregatire a studentilor cat si integritatea corpului profesoral.

Personal, am facut parte dintre colaboratorii sdi permanenti si nu i-am cerut
niciodata nimic.

Facand totodata parte din diferite foruri de conducere, consilii, senat si altele,
am avut posibilitatea, s ma conving de frumoasele sale trasaturi de caracter:
modestie, receptivitate si competentd pentru buna desfasurare a activitatilor din
Conservator.

Petre Brancusi ne-a ldsat o bogata mostenire de infelepciune si competentad in
ceea ce inseamnd conducerea Conservatorului. Aceasta ar trebui sa nu fie uitata
niciodata.

Un alt mare merit al lui Petre Brancusi si a sotiei sale este si faptul ca I-au
adus pe lume pe fiul lor Cristian Brancusi care, la ora actuald, este unul dintre cei
mai mari dirijori ai Romaniei.

Pentru colegul si rectorul Petre Brancusi plecat dintre noi, pastrez un ,,gand
pios” si Dumnezeu sa-l odihneasca in lumea Dreptilor.

Cristea ZALU
Pianist, compozitor si profesor
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Petre Brancusi - presedintele

Venit Tn fruntea Uniunii Compozitorilor printr-o “ovitura de palat”, Petre
Brancusi nu putea sa se simta la fel de legitimat aici ca in altele dintre inaltele
functii in care fusese numit. La Uniune, conferirea functiei de presedinte s-a facut
prin eludarea mecanismelor alegerilor generale previzute de statut. In afarad de
aceasta, cu oricata notorictate voia sa-l investeasca partidul, pozitia sa intre colegi
ramanea aceea de primus inter pares si nu una de administrator cu puteri
discretionare. Mai ales ca partidul dorea in fruntea Uniunii o conducere ferma si,
in acelasi timp, voalatd, ce contrasta evident cu stilul autoritar, exercitat insa ,,la
vedere” al predecesorului sau Ion Dumitrescu, stil care in mintea multor

compozitori $i muzicologi se confunda cu prestatia insasi, cu seful prin definitie.
Trebuind sa pastreze macar aparenta ,,soldatului disciplinat” fata de partid - cum se
exprima mai mereu succesorul sdu Nicolae Calinoiu - si sa se strecoare printre
imprejurari i capcane, ca noi toti de altfel, pentru a nu inrautéti lucrurile mai mult
decat erau ele in realitate, Petre Brancusi a avut parte de incercari deloc de
invidiat, cum a fost aceea a executarii fara impotrivire a mutarii Uniunii de la
Palatul Cantacuzino la Ateneul Roman. Era constient de faptul cd - asa cum
spuneam - Tnainte de a fi presedinte, el era la Uniuneca Compozitorilor si
Muzicologilor un coleg cu toti membrii acestei organizatii. Nu numai din
considerente tactice, tinand echilibrul intre ,,ordinul de sus” si realitatea (starea de
spirit) din interior, sau din calculul ce avertiza asupra faunei speciale:
individualistd, orgolioasa, irascibild, tipica pentru orice asociatie de artisti, Petre
Brancusi nu a recurs la excesul de autoritate. Si mai cred ca avea un real simt al
valorii, privindu-1 pe fiecare membru al Uniunii, initiativele sale pozitive - cele ce
au ramas nesanctionate, chiar nedistorsionate de politic - a mizat intotdeauna nu
numai pe conjuntura favorabilad ci si pe conditia punerii omului potrivit la locul
potrivit si, de aici, a coagularii energiilor in vederea ajungerii la acel bun rezultat,
care sa ofere satisfactie obstii in intregul ei.

Muzicolog Gheorghe FIRCA,

15.06.2006
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In publicatiile ,,Simpozionului National prof. univ. dr. muzicolog Petre
Brancusi” s-au scris multe lucruri elocvente despre aceasta personalitate a muzicii
romanesti care a iscat controverse, a provocat chiar si dupa plecarea sa, impartirea
comentatorilor in ,,pro” si ,,contra”, a pus pe jar colegi, prieteni, cunoscufi, urmasi
si ce ag mai putea spune, din capul locului Tmi exprim totala integrare Tn corul celor
care l-au pretuit si il pretuiesc nespus pe MUZICIANUL si OMUL Petre Brancusi.
De ce aceasta introducere? Pentru ca am citit, pe ici pe colo, cu oarecare stupoare
cum unii cauta, din cine stie ce motive obscure, nod in papurd unui om care a tinut
sus stindardul acestei meserii ce poate fi si carcotasa daca vrea (ca toate ramurile
activitatii artistice), preluand asupra sa ingrata sarcina de a apara interesele breslei
din care facea parte, breasla ce nu a pretuit intotdeauna cum se cuvine eforturile
oneste ale celor nu numai bine intentionati ci si posesori ai unei coloane vertebrale
remarcabile. Caci aceasta as dori in mod special sd subliniez: maestrul Petre
Brancusi nu s-a dezmintit niciodatd cand a fost vorba sa apere o cauza dreapta, fie
ca era aparent lipsitd de importanta, sau fiind o cauza majora cu implicatii privind
pe mai multi dintre colegii sai truditori intru ale muzicii. Spun ,,maestrul” Tntrucat
nu mi-l pot evoca drept o fiinta disparuta, atata vreme cat noi, cei care am
beneficiat de intelegerea sa, continudm sa existam. Mi se pare foarte interesant si
chiar paradoxal fenomenul prin care viata personald ti se intersecteaza la un
moment dat cu cineva de la care nu te-ai fi asteptat, inchipuindu-{i ca nu te
cunoaste prea bine (mi-a fost profesor de Istoria Muzicii in Conservator numai pret
de un semestru), sa se aplece asupra problemei tale si sa-t{i sara in ajutor, asa cum
putini prieteni apropiati ar face-o ... O astfel de experientd am avut eu si {in sa
accentuez un aspect al personalitatii sale mai putin relevat: maestrul Brancusi avea
un simt al observatiei extrem de ascutit si sub aparenta unei detasdri aproape reci
ascundea o permanenta, calda si profundd implicare in tot ceea ce privea existenta
fiecaruia dintre semenii care-l Tnconjurau. Ma numar printre cei care au beneficiat
de mana sa intinsa cand am avut mare nevoie de ajutor. Pentru aceasta nu am
destule cuvinte sa-mi exprim o gratitudine pe care nu i-am aratat-o suficient, dintr-
0 exageratd decentd. Despre competenta si probitatea sa profesionala,
corectitudinea cu care evalua, in toate ipostazele pe care le-a traversat parcurgand
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etapele ierarhiei sociale ca om de muzica, trasaturile caracteristice ale fiecarei
manifestari artistice, S-au spus si scris multe lucruri deosebit de elogioase la care
subscriu cu toatd convingerea; caci omul de artd Petre Brancusi a fost deosebit de
atent sa nu omita nici un prilej de-a sustine si promova un act artistic cand acesta i
s-a parut demn de retinut, chiar daca se abatea de la normele conventionale dictate
de vremuri neprielnice unei exprimari libere a ideilor. Cei de varsta mea stiu cat de
riscantd era uneori aceasta atitudine. A avut un simt al valorii deosebit si cinstea
magnificd de a lupta pentru aceste valori pe cét i-a stat in putinta. A facut mult bine
si niciodata rau, In masura in care uneori facem rau doar prin simplul fapt de a
exista, ocupand un loc sub soare ravnit, poate, de altii. Este un bun proverb
romanesc care spune ca ,,in pomul fara roade nu se da cu pietre.” Si, Slava
Domnului, publicatiile prezentului Simpozion aratd cu prisosintd roadele trudei
Maestrului Petre Brancusi in cercetarea fenomenului muzical romanesc.
Odihneasca-l in pace Dumnezeu!

Cornelia TAUTU

Un simbol - istoria nescrisa a muzicii romanesti

Personalitatea muzicologului si profesorului universitar dr. Petre Brancusi
continua sd-si exercite prezenta in contemporaneitatea noastrd, dincolo de vremi.
Aceasta chiar daca modul in care se face simtita nu apartine intru-totul unor
condifii obisnuite ale recunoasterii valorice in posteritate. Un anume mecanism
ideologic caracteristic vietii sociale, observabil in Romania, continua sa opereze,
cu sisteme a caror tehnicd este asemandtoare chiar dacd, din perspectiva
conjuncturald, peisajul ni se pare schimbat. Dupa deceniul al cincilea, numeroase
nume care nu conveneau contextului politic al timpului respectiv, marcat de
influente strdine, au disparut. Atitudinea era cea de deliberata ignorare, de
indepartare din circuitul public, din viata culturalda romaneascd. Asemenea
»stergeri” au continuat sa se efectueze si in deceniile urmatoare, cand intervenea o
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schimbare de comportament fatd de structurile oficiale (formulare de opinii,
proteste, evadari etc.). Deceniul al noudlea, cu schimbari evidente pe toate
planurile, a ramas totusi in continuare fidel sistemului de indepartari motivate
politic a persoanelor considerate, acum dintr-o alta perspectiva, de nedorit. Nici
prin ceea ce aminteam mai intéi, nici prin ceea ce observam mai aproape de noi,
spiritul de recunoastere a valorilor, actiune vitala ce asigura continuitatea - cel
putin pe plan cultural, implicit muzical - nu se aliniaza unei obiectivitati pozitive.
Dimpotriva, demolarea pare sa satisfaca personaje modeste dar orgolioase.

[atd deci situatia - desigur nu singulard - in care se afla incd mostenirea de
creatie muzicologica si stiintifica a lui Petre Brancusi si acum, cand la prima zi din
iunie ar fi implinit 78 de ani, deci véarsta unor colegi de generatie care exista si se
manifesta In continuare, fie cd este vorba de Stefan Niculescu, Valentin Gheorghiu
sau Theodor Grigoriu, ca s nu amintim decat céteva repere. In domeniul principal
de activitate - pentru Petre Brancusi cel al istoriografiei roméanesti in principal -
contributiile sale sunt relevabile si 151 pastreazd importanta in epoca, chiar daca
unii nu Ti mai recunosc acest merit. Nu este vorba doar de domeniul memoriei
oficiale, care a indepartat tacit sau ostentativ nume ce reprezentau o alta perioada,
fard a decanta si separa Tmprejurarile, actiunile si rezultatele, dintr-o mai ampla
perspectivd temporald. Ce dorim sa observdm propunand aceastd evaluare a
activititii evocate aici? In primul rand a devenit clar ci functiile de conducere
aveau atunci, ca s acum, o componenta politicd - termenul ,,de partid” S-a pastrat
chiar daca mai de curand poate fi schimbata periodic orientarea, din patru in patru
ani. Totodata 1nsa, Intre cei care raspundeau de asemenea functii in deceniile
trecute si cea apartinand ultimilor cincisprezece ani, descoperim ca obligatiile
profesionale nu erau prea deosebite, asemenea personalitati avand in munca lor si
obligatia rezolvarilor menite a asigura viabilitatea de fond a domeniului. Probabil
ca diferentierile acestea, pe care editarile cu ,,dezvaluiri”, gazduite de ultimele
aparitii ale revistei ,,Muzica” nu le evidentiaza sau selecteazd, vor fi candva
cantarite, stiindu-se care a fost totusi contributia pozitiva a presedintilor Uniunii
Compozitorilor i Muzicologilor, directorilor de teatre muzicale, Filarmonici sau
rectori de Conservatoare. O asemenea istorie a discernamantului cere desigur timp
si perspectiva, onestitate, toleranta, stingerea orgoliilor si a conflictelor de interese.

In toate ipostazele activititilor oficiale asumate, nu s-a efectuat inca nici justa
apreciere privitor la realizarile existentei profesionale ilustrate de Petre Brancusi,
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chiar cand obstea creatorilor 1-a cooptat, din 1968, in Comitetul de conducere sau,
in 1977, Presedinte. Insuficienta informatie pentru o lecturd nepartinitoare a
documentelor nu ne ingaduie acum sa evaludm corect aceste activitati, nici cele
legate de pozitia de diriguitor al Editurii Muzicale, Conservatorului sau Operei
bucurestene. Indiferent de vointa unora sau altora dintre cei care raspund acum de
binele culturii noastre, timpul lucreaza insa in favoarea revederii perioadelor
trecute. Credem ca odatd obiectivitatea va Indepdrta opozitiile partizane si
interpretarile voit defaimatoare, pornind de la varii motivatii pe care nu este cazul
sd le calificam acum. Dorim sa ne oprim in consideratiile noastre asupra a doua
lucrdri ce poartd semnitura lui Petre Brancusi. In ambele, descoperim imbinate
firesc directiile de activitate indreptate spre creatia componistica si cultura
romaneascd, dar totodata si spre metode de adaptare a discursului muzicologic la
nevoile instruirii universitare a tinerelor generatii care trebuie sd cunoasca si sa
pretuiasca tezaurul de frumusete, sentiment si idee al muzicii noastre. Altfel spus,
membrul Uniunii Compozitorilor si profesorul universitar au conlucrat la
urmarirea unui scop unitar, atitudine pe care o descoperim la Petre Brancusi in
modul cel mai justificat, privind timpul acordat de destin pentru a-si face cunoscu-
te gandurile si idealurile. De ce meritd sa ,revorbim” acum de aceste doua
volume? Prezentarea lor este explicita si aduce deplina lamurire a contextului
existentei lor.

Primul volum este rodul unui efort deosebit de a sintetiza problematica de
construire a scolii nationale si culturii muzicale romanesti. Astfel poate fi apreciat
si comentat in esentd volumul Istoria muzicii romanesti. Pe pagina de garda a
volumului, publicat de Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor in 19609,
autorul adauga o precizare extrem de importantd, cdci denumeste aceastd istorie
un Compendiu. Care era scopul de a realiza un asemenea demers, dupa existenta
studiilor lui Grigore Poslusnicu sau, mai aproape de anul editarii, al celor doua
volume semnate de Zeno Vancea (Creatia muzicala romaneasca - 1968) si a
primelor editii ale Lexiconului Muzicieni romani de Viorel Cosma (1965, 1970)?
Scopul urmadrit este precizat succint in Prefata dar el se dezvaluie mai clar prin
parcurgerea sumarului. Cele sapte capitole parcurg, in aproape 240 de pagini,
istoria de doud milenii a artei sonore pe pdmant romanesc. Era nevoie sa se ofere
lecturii o asemenea sinteza? intrebare retorica, atdta vreme cat, pana la incheierea
anilor 60, asemenea sinteze nu eXistau in ce priveste muzica, iar cursurile
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universitare se aflau inca in stadiu de elaborare nesistematizata. Profesorul si
muzicologul Petre Brancusi oferd un mijloc de cunoastere in care precizia, limpe-
zimea 1insotesc documentarea, redactarea evitand cu abilitate comentarii
ideologizante, in favoarea cunoasterii cat mai apropiate de adevarul
evenimentelor. Interesante sunt mai ales etapele ce se succed intr-o cadenta care
nu lasd spatiu ezitarilor, dar subliniazd coerent perioadele stravechi si vechi,
Renasterea, Barocul si tranzifia prin clasicismul european spre romantismul
romanesc, spre a ajunge apoi la secolul XX. Cea mai buna dovada a acuratetii
stiintifice §i oportunitafii realizarii acestei lucrdri - temerare prin concizie si
referinta de precizie la eveniment si document - este ca lucrarea continua sa fie o
lecturd utila si1 utilizatd pentru studiul universitar al istoriei muzicii romanesti.
Aceasta, pentru ca volumul exista si este cautat, dispensandu-se de recomandarile
bibliografice oficiale care trec actualmente sub discreta tacere pe autorul sau. Ceea
ce dorim sa subliniem inca o datd este metoda de lucru si stilul de redactare, apelul
la bogate surse bibliografice, utilitatea acestei scrieri. Aici inseram ca o propunere
de perspectiva si oportunitatea ca acester prime aparifii sa 1 se adauge o editie
revazutd si adusa la zi, pastrandu-se sistemul de realizare §i rigoarea redactarii
stiintifice initiale.

Cel de al doilea titlu pe care il amintim acum apartine profesorului Petre
Brancusi si colegului sau de destin si profesie, Nicolae Calinoiu, in ambele cazuri
uitarea fiind regimul de actualitate Tn privinta activitatii lor. Ca studiu si
informatie, volumul Muzica in Romania socialistd, publicat in 1973 (Editura
muzicald) este cea dintai panoramare a muzicii contemporane romanesti afirmate
in cea de a doua jumatate a secolului XX. Conceputa ca forma pe un alt principiu,
care imbina informarea si comentariul, apeland la numeroase referinte de literatura
criticd de stringenta actualitate, lucrarea trece in revista, de-a lungul capitolelor -
de data aceasta cu o ampla iconografie - ipostazele de creatie pe genuri - muzica
simfonica, vocal-simfonica, muzicd de camerd, teatru muzical, muzica usoara,
muzicologie. Sa recunoastem cda, dincolo de unele inerente referiri la zona
ideologicului obligatoriu - altfel spus, al politicului inerent conditiilor istorice -
intregul material ramane s1 acum de mare interes si nu poate fi suplinit prin scrieri
ulterioare, adesea partizane sau tendentioase. Tineretea maestrilor de azi - unii
deja trecufi In nefiintd - preluarea mostenirii generatiei interbelice sau afirmarea
unor noi personalitati ne descopera o imagine vie a vietii noastre culturale, pe care
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in mod sigur gresim ignorand-0. Produs al unei alte perioade, volumul nu are insa
alta soarta decat ignorarea, desi, probabil, intr-un timp viitor va fi redescoperit,
odata cu meritele autorilor.

Intre aceste doud ipostazieri, amintite acum, se situeazi deci personalitatea
muzicologului care a stimat marea cultura, si-a iubit tara si nu a renuntat sa
gandeasca la o mai profunda cunoastere. Evidentierea se poate sublinia si cu alte
lucrari ale sale, fie cele dedicate lui George Breazul, sau principalelor momente in
care muzica romaneasca a cunosCut ceea ce Petre Brancusi numise ,,marile pri-
meniri”. In legiturd cu George Breazul, pe care il considerase un model ca
profesionist, estet si om de stiintd, Petre Brancusi addugase sintagma ,,istoria
nescrisd a muzicii romanesti”. Aceasta istorie, sub forma accesului direct la omul
contemporan, existd, totusi. O istorie ce 11 poarta semnul, meritand astfel recursul
la memorie.

Prof. univ. dr. Grigore CONSTANTINESCU

Petre Brancusi - comemorare

Traiectoria vietii marelui muzician si om de cultura care a fost Petre Brancusi
este perceputa in timp ca un luceafar luminos in peisajul muzicii romanesti. Ager
si cu minte luminata, a cucerit inca de tanar pozitiile de frunte in invatamant, in
administratie si in cele ale scrisului.

Astfel, pe linie culturala, inca de la 22 de ani (1950) este redactor muzical la
revista ,,Contemporanul” din Bucuresti, apoi preparator (1959), asistent (1960),
lector (1962), conferentiar (1970), profesor plin (1976) si doctor in muzicologie la
Conservatorul Gh. Dima din Cluj Napoca (1974).

Pe linie administrativa, in 1959, la numai 31 de ani, era director la Editura
Muzicala (1959-1962), din 1968 director la Directia muzicala a Radiodifuziunii
Roméne (1968-1972), rector la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” (1972-1981),
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concomitent, din anul 1977, presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, din Bucuresti, din 1982 director la Opera Romana din Bucuresti.

Mi-ar fi fost mult mai usor sa depan cateva ganduri despre Petre Brancusi ca
om de cultura, ca muzician, intrucat activitatea sa in acest sens este imensa si ea a
ramas la vedere. Cu acest prilej doresc nsa sa relatez un aspect necunoscut, inedit
si anume: voi spune mai intai ca Petre Brancusi avea o pretuire deosebitd pentru
documentele vechi. Intuind cd Muzica Bizantind este un tezaur de mare pret al
Tarii noastre, imediat ce este instalat ca rector a introdus o disciplind noua si
anume: Paleografia muzicala bizantind pe care o predase |. D. Petrescu la
Conservatorul regal de muzica sub rectoratul lui Mihail Jora si care fusese scoasa -
impreund cu alte discipline - la reforma Tnvatdmantului din 1948. Dupa 24 de ani,
Petre Brancusi reintroduce aceasta disciplina, titularul ei fiind de aceasta data
Sebastian Barbu Bucur, la recomandarea lui Gheorghe Ciobanu.

Dupa cativa ani sunt chemat la rectorat si cu un aer aproape oficial- inca de la
usa mi-a zis: ,,tovarase, gurile rele spun ca dumneata canti pe la biserici!” Era bine
cunoscut faptul ca nu era voie si ca lon Serfezi si Dragos Alexandrescu fusesera
avertizati s1 mustrati pentru faptul ca dirijau coruri de biserici.

Putin cam infricosat dar cu curaj, am replicat: ,, Tovarase rector, eu nu sunt
tarcovnic §i nu cant pe la biserici dar cand merg pe la manastire, eu sunt vioara
ntéi, fiind recunoscut ca un bun specialist Tn acest sens. Cine face yoga pe Cheiul
Dambovitei si nu practica deloc, acela nu este yoghin. La ménastire eu cant caci
aceasta este specialitatea mea si pentru asta dumneavoastra m-ati adus la
Conservator.” Si schimbandu-si pozitia de oficial, mi-a replicat cu blandete: ,,Nu
te impacienta tovarase, am zis gurile rele. Eu nu ti-am reprosat nimic. Daca nu
pretuiam acest tezaur al tarii noastre care este muzica romaneascda de traditie
bizantind, nu infiintam aceasta disciplind si nu te aduceam aici ca profesor
asociat!”

[atd de ce te-am chemat (ma tutuia poate si pentru faptul ca era cu numai doi
ani mai in varsta decat mine). Era deja autor al mai multor volume in colaborare cu
Nicolae Calinoiu, Octavian Lazar Cosma si Grigore Constantinescu. Publicase sin-
gur volume importante ca: George Breazul si istoria nescrisa a muzicii romdnesti
(1976); Muzica romdneasca si marile ei primeniri, vol, 1(1978) si vol. 11(1980).

Exista atunci in Biblioteca Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, achizitionat volumul I (din cele 4):
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Psaltichie rumaneasca a lui Filothei sin Agai Jipei - scris intre anii 1688-1713 si
Octavian Lazar Cozma, Vasile Tomescu si Presedintele Uniunii, Petre Brancusi, 1-
au propus pentru publicare in colectia ,,Istoria Muzicii Romanesti” Mi-a aratat
atunci plicuri cu multe cartonase pe care erau scrise cu migala inceputurile
cantarilor din primul volum - mai sus amintit. Era un fel de consultatie dar si un fel
de consimtamant ca un Catalog cu asemenea cantari este necesar si binevenit. Ce
s-a intamplat cu aceste fise, nimeni nu stie nici in ziua de azi.

Cata acrivie, cata energie si abnegatie! A sustinut numeroase emisiuni
radiofonice si de televiziune. A facut parte din numeroase consilii artistice si
stiintifice, comisii de invatamant artistic superior, comitetele de indrumare
artistica, colegii redactionale. A desfasurat o multilaterala activitate de organizare
a Uniunii Compozitorilor si Filialelor din tara, a Editurii Muzicale si a atelierului
de graficd muzicala si a Operei Romane.

A luat mai multe premii ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
culminand cu premiul Academiei Romane (1965).

A fost distins cu diferite Ordine si medalii.

Acesta a fost artistul, muzicologul si omul de cultura Petre Brancusi, care prin
vasta sa activitate, a ramas in mintea contemporanilor si posteritatii ca un luceafar
luminos in peisajul muzicii romanesti.

Prof. univ. dr. Sebastian Barbu-BUCUR

Maestrul Petre Brancusi a ramas in amintirea noastra ca un eminent profesor
universitar, o impecabild personalitate care si-a pus amprenta asupra multor
generatii de studenti. La inceputul anilor '80 - cand am avut placerea de a-i fi
studenti - maestrul Petre Brancusi era la apogeul carierei Domniei-Sale: profesor
de Istoria Muzicii la Conservatorul din Bucuresti, apoi rectorul acestei venerabile
si venerate institutii, Presedinte al Uniunii Compozitorilor, muzicolog eminent,
autor al mai multor cirti si a nenumirate articole de specialitate. Tn ambele sale
calitati de profesor si rector, Petre Brancusi s-a remarcat printr-o deosebita tinuta
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,morald” si profesionald. Intotdeauna imbricat elegant, cu pasul masurat si vorba
asisderea, Maestrul 1si facea aparitia in sala de curs si isi incepea periplul istoric
printre marile figuri muzicale ale Istoriei umane. Datele si faptele erau prezentate
cu o precizie uimitoare, intotdeauna la obiect si fara efuziuni sau digresiuni
deconcertante, iar obiectivele cursului erau atinse cu o exactitate milimetrica,
Temele pentru curs precum si punctele esentiale ce trebuiau atinse pentru examene
erau de asemenea prezentate cu o claritate maxima. Aceasta atitudine a condus la o
situatie aparent paradoxald, dar in fond perfect explicabila: desi examenele si
cursul n sine cu neinduplecatul profesor erau asteptate cu spaima, ele se dovedeau
in final a fi mai usor de rezolvat decat alte cursuri; si aceasta tocmai datorita
preciziei cu care Domnia-Sa ne arita modul de rezolvare al acestor foarte
importante evenimente din viata oricarui student. Farda mila pentru cei lenesi,
generos si zambitor cu cei silitori, Maestrul Brancusi devenise pe drept cuvant
»spaima lichelelor” si isi cucerise un respect fara drept de apel din partea
studentilor seriosi si pusi pe treaba. In ciuda aparentei sale severe si cateodata chiar
Tmpietrite, Maestrul Brancusi se dovedea intotdeauna generos atat cu notele cat si
cu problemele de disciplina ivite din cand in cand. Am inteles mai tarziu ca
atitudinea sa aparent distanta si rece ascundea o dorinta fierbinte de a rezolva toate
problemele studentesti doar prin dialog, fara a se ajunge la consecinte practice:
note mici, exmatriculari etc. In fond, citi dintre noi nu am intilnit persoane
mieroase, zambitoare §i ,,calde” pentru ca mai tarziu sa constatdm ca diversele
cutite pe care le purtam in spate erau plasate acolo tocmai de catre acestea? Cred
ca din punctul de vedere al nostru, al tinerilor sai discipoli - tocmai reversul
situatiei de mai sus s-a dovedit a fi izvorul respectului nostru; si anume faptul ca
stiam de la inceput ca profesorul si rectorul nu avea nimic ascuns, totul se petrecea
pe fatd, cu un fair-play rar intalnit in zilele noastre si ca sub masca austera ce ni se
oferea privirilor se ascundea o personalitate puternica, careia ii pasa cu adevarat de
soarta noastra si care, de fapt, ne ajuta In permanenta sia ocolim capcanele
studentiei, facandu-ne viata si examenele mai simple prin claritate si onestitate. De
cateva ori s-a intamplat sa intalnim privirile uimite si umede de recunostinta ale
unor studenti nu-prea-silitori la vederea notelor finale care nu reflectau de loc un
,,zbir” ci mai degraba un tata dojenitor care, in mod clar, mai ,,lasase de la el”.
Odata iesiti de pe bancile Conservatorului, personalitatea Maestrului Brancusi
ni s-a dezvaluit i mai mult in toata complexitatea sa prin numeroasele intalniri de
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familie si mai ales prin colaborarile fructuoase pe care dansul le-a avut cu Muzicile
Militare, cu Ansamblul Armatei, cu Radiodifuziunea Romaéna etc. De céte ori ne
intdlneam pe culoarele Uniunii Compozitorilor sau in salile de concert ale
Capitalei, avea vorbe frumoase sau ne adresa chiar sfaturi practice pentru cariera
noastrd abia Inceputd. Impresionant este si faptul ca Maestrul Brancusi nu a lipsit
niciodata la evenimentele ce ne priveau direct: prime - auditii, simpozioane etc.

[n amintirea noastra, maestrul Petre Brancusi va rdméane mereu un model de
probitate profesionald, corectitudine morala si tinuta impecabila, calitati care, din
pacate, apar tot mai rar in peisajul contemporan.

CATALIN URSU

Membru al Uniunii Compozitorilor s Muzicologilor din Romaénia,
Membru al Uniunii Compozitorilor din Canada (Canadian Music Center),
Membru al Colegiului Profesorilor din British Columbia, Canada,
Membru al Federatiei Corale din British Columbia, Canada,

Doctorand in Filozofia Educatiei, Simon Fraser University, Canada,
Profesor Asociat al Simon Fraser University, Canada.

Dr. ILEANA URSU

Membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romaénia,
Membru al American Musicological Society,

Membru al Colegiului Profesorilor din British Columbia, Canada,
Profesor asociat al Central Michigan University, S.U.A.

Amintiri ...

Petre Brancusi a fost o personalitate deosebitd in universul culturii
romanesti, prin abnegatia si sdrguinta cu care a contribuit la edificarea muzicii.
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A absolvit Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti in anul 1954,
sectia pedagogica, fiind colegi de an dar la sectii diferite, astfel ca Tmi amintesc
foarte vag de aceasta perioada. Stiu insd ca dupd absolvire, Petre Brancusi
continud sa se perfectioneze in tainele istoriei muzicii romanesti, scriind si unele
carti si publicatii in diferite reviste. Isi incununeazi stradaniile de cercetitor prin
teza de doctorat in muzicologie, sustinuta la Cluj, in anul 1974, intitulata
»Semnificatii actuale ale operei lui George Breazul”. Apoi obtine si titlul de
profesor universitar, dupa ce a parcurs toate gradele didactice.

Conceptiile muzicologice ale lui George Breazul il preocupa in continuare,
astfel ca in anul 1976, scrie o carte relevanta: ,,George Breazul si istoria nescrisa a
muzicii romanesti”.

Amintirile ma duc spre perioada cand Petre Brancusi este ales presedinte al
Uniunii Compozitorilor si, desi nu am colaborat in mod direct, am putut aprecia
onestitatea si echilibrul sufletesc al unui om care a inteles sa fie de folos tuturor.

Ar fi cu totul nejust s& minimalizam realizarile compozitorilor din acest
timp, datorita dictaturii comuniste care se instalase in fara noastra.

in afard de unii compozitori care erau specializati in piese de circumstanti
erau si compozitori si cred ca cei mai multi, care abordau procedee moderne de
creatie, dand nastere unor lucrari valoroase, de un profesionalism si probitate
artistica deosebite, care au putut sa fie audiate si apreciate.

Maestrul Brancusi, ca organizator al breslei compozitorilor, a imaginat
extrem de judicios sectiile de creatie. In acest sens a creat sectia didactica, sectie
care nu a existat pana atunci si care s-a dovedit necesard, cu rezultate exceptionale
mai ales sub Tndrumarea maestrului Liviu Comes.

De asemenea, a aparut sectia de opera si balet, desprinsa din sectia de muzica
de camera si simfonica, deschizand drumuri noi de creatie artistica.

Am fost membra a acestei sectii de creatie s1 marturisesc ca au aparut lucrari
valoroase pentru scenele tarii noastre, cum ar fi creatiile de opera pentru copii ale
lui Cornel Trailescu, ,,Pinochio”, a regretatului Corneliu Cezar, o parte din seria de
opere istorice ale lui Gh. Dumitrescu, ,,Domnisoara Christina”, opera moderna a
lui Serban Nichifor, dupd nuvela lui Mircea Eliade, opera ,,Mihai Eminescu” a lui
Paul Urmuzescu, ,La tiganci”, dupa nuvela lui Mircea Eliade a Iui Nicolae
Brandus si atatea altele. Personal, am scris ,Inimd de copil” dupa Cuore de

83



Edmondo de Amicis si opera ,,Padurea spanzuratilor” dupa romanul lui Liviu
Rebreanu, precum si baletele ,,Ciuleandra” si ,,Miorita”.

O ultima amintire o constituie zambetul maestrului Brancusi, atunci cand te
intdlnea, un zambet plin de bundvointa, care arata grija fatd de sensibilitatea
fiecaruia.

A parasit aceastd lume de la 66 de ani, varstd la care mai putea Scrie
nenumarate carti, dar ,,timpul ce ni l-a dat” dupad cum spune marele nostru poet
Eminescu, este masurat, asa ca nu putem decat sa regretam fara sa comentam.

Carmen Petra BASACOPOL

Amprenta unui muzicolog

Angrenat inca de la inceputurile sale ca muzician in multe $i permanente
activitati, Petre Brancusi a fost profund legat de viata muzicala contemporana lui,
la cel mai Tnalt nivel, ca functii si responsabilitati; cu toate sarcinile coplesitoare
prin volum s1 problematica, el a ramas totusi fidel unei chemari profunde, aceea de
cercetdtor al trecutului muzicii romanesti. Este un paradox, ca un om care a
apartinut total tipologiei de ,,inalt functionar cultural” atasat prin definitie de
actualitate, sa fie atdt de puternic atras de perimetrul muzicologic al reinvierii
trecutului. O dovedesc cartile sale, dintre care chiar teza sa de doctorat -
monografia inchinata lui George Breazul publicata sub titlul ,,George Breazul si
istoria nescrisa a muzicii romanesti” (1976) mi se pare cea mai semnificativa (fara
sa minimalizez valoarea celorlalte contributii ale sale).

De ce ma opresc la monografia Breazul? Pentru cd mi se pare cd ea
dezvaluie, mai mult decat alte opere, adevarul adanc al muzicologului Petre
Brancusi. Insisi ideea de a dedica o carte ampla unui slujitor al scrisului despre
muzicd, intr-o perioadd cand supravietuia inca prejudecata romantica de a
considera doar pe compozitor ca relevant pentru stadiul de maturitate atins de o

culturda muzicala, ignorand intregul complex de factori ce alcatuiesc o epoca, era o
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indrazneala si dovada unei viziuni foarte moderne asupra unei discipline care, la
noi, abia Incepea sa se cristalizeze.

Si mai tradeaza ceva aceasta alegere - ca Petre Brancusi vedea in Breazul un
model: cercetdtor si dascal riguros, publicist talentat, un pasionat luptator pentru
cauzele Tn care credea. Dar, spre deosebire de Breazul, spirit navalnic, vijelios,
Petre Brancusi a stiut sa pastreze un echilibru, o dreaptd masura a lucrurilor, in
conditiile date. S-a daruit muzicii integral si durabil si, ca si Breazul, a pornit de la
putin si a realizat enorm de mult. lar daca-i citesti cartea cu atentie, desprinzi din
ea nu numai traseul unei vieti - subiectul ales - ci mai ales valorile pe care autorul
le extrdgea din orice subiect atingea - respectul pentru munca neobosita, probita-
tea, atitudinea patriotica si devotamentul total fatd de muzica roméaneasca,
capacitatea de a descoperi esentialul si de a evolua odata cu el. Este calea pe care
Brancusi a urmat-o neabatut intr-o epoca de mari constrangeri.

Creatorii de muzica s-au bucurat intotdeauna de mai multa atentie decat cei
ce scriu despre muzica, creatori si ei (cei care sunt). Petre Brancusi a tins sd
restabileasca locul acestora din urmad, sustinand ca si ei lasa o amprenta asupra
epocii lor. $i chiar el a fost unul dintre acestia.

Elena ZOTTOVICEANU

Petre Brancusi

Personalitatile complexe, cand se desprind din lumea noastra, lasa in urma lor
marturii ce strapung secole, amintind de scurta sau mai lunga lor existentd pe
planeta pamant.

Raman lucrari stiintifice, arhitecturale, descoperiri cutremuratoare, fapte
istorice, creatii literare, artistice, picturi, sculpturi, opere muzicale, maiestrii ale
mintii ce au schimbat continuu lumea.

O astfel de personalitate a fost maestrul Petre Brancusi, muzicolog, scriitor,
profesor, rector, conducdtor al unor institutii de artd si cultura. A lasat in urma sa
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carti imbogatind patrimoniul national si a fost dascalul unei pleiade de studenti,
deveniti la randul lor purtatori ai flacarei muzicii romanesti.

Tn ipostaza de Director al emisiunilor muzicale Radio a orientat o serie de
redactori muzicali de ,,prima mana” spre sustinerea cu cinste pe undele radioului
ntr-o perioada politica dificila a culturii nationale si universale.

Petre Brancusi, nu a fost ,,.Directorul” cocotat in turn de cristal, fulgerand
ordine ... Nu! A fost un parinte ce si-a iubit redactorii, a fost foarte apropiat de ei,
I-a ajutat sa se confrunte cu problemele, sa le depaseasca, sa le rezolve, caci in
acea vreme necazurile erau multe ... fiecare cuvant exprimat pe undele Radioului,
risca ,,a fi interpretat™.

in amintirea mea, ca sefd a Redactiei de muzici de operi-opereti din Radio,
ramane un adevarat parinte, apropiat de sufletul nostru.

S1 cum pentru un copil parintele ocupa si dupa trecerea lui in vesnicie un loc
in sufletul sdu, tot astfel si maestrul Brancusi a ramas in inima noastra.

Cand a plecat... a facut-o tiptil, fara zgomot, fara tam-tam pe prima pagina a
ziarelor, c1 modest, asa cum a trait... marile spirite au nevoie de liniste ...

Elena Mimi HOROS BADULESCU

In memoriam - Petre Brancusi

Pe 25 februarie 1997, comemoram doi ani de la disparitia din viata a celui ce
a fost muzicolog, profesor universitar doctor, Petre Brancusi. In calitate de
mostenitor spiritual direct si de martor al multor actiuni la care a luat parte, ma
simt dator sa-mi exprim céteva puncte de vedere pentru a defini personalitatea
tatalui meu - greu de surprins in toata varietatea si complexitatea ei. Este un caz
unic pana acum, in istoria muzicii romanesti, prin faptul ca a ocupat functii de
conducere in principalele institutii muzicale ale tarii: Redactor-sef al Directiei
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Muzicale Radio, avand in subordine redactiile de specialitate si formatiile de
profil, Rector al Conservatorului de Muzica ,,Ciprian Porumbescu”, Presedinte al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Director al ,,Operei
Romane” din Bucuresti. Pentru cei care 1-au cunoscut si i-au remarcat vocatia de
conducator ar fi greu de conceput cd nu a ravnit la aceste posturi. Noi, cei din
familie, stim bine acest lucru! Daca le-a acceptat insa, a inteles sa se dedice in
intregime fundamentalelor interese ale acestor institutii, uneori pana la sacrificiu.

Domeniul care l-a preocupat permanent a fost cel al istoriei muzicii
romanesti. Din acest motiv s-a simfit atras de activitatea de la catedra acestei
discipline in cadrul Conservatorului bucurestean. Aici a avut posibilitatea sa
adanceasca studiul trecutului nostru muzical si sa-si confrunte parerile cu alte
lucrari in domeniu. Grija cu care-si revizuia si-si imbogatea cursurile, inaintea
fiecarei intalniri cu studentii, era exemplara.

A fost captivat de bucuria scrisului si de satisfactia cultivarii limbii romane -
ce au constituit un adevarat refugiu spiritual. Slefuirea permanenta a cuvantului,
cizelarea fiecdrei expresii alcdtuiau instrumentul prin care, spiritul sdu arzator
punea in valoare aspecte noi ale fenomenelor muzicale, precum fatetele unui
giuvaer. Raman marturie volumele: ,,Muzica in Roméania dupa 23 August 1944”
(in colaborare cu Nicolae Calinoiu), ,,Curs de istorie a muzicii romanesti” -
volumul 1, 11 (in colaborare cu Octavian Lazar Cosma si Grigore Constantinescu),
,Istoria muzicii romanesti. Compendiu”, ,,Semnificatii actuale ale operei lui
George Breazul”, ,,Muzica romaneasca si marile ei primeniri” volumul 1, II,
,,George Breazul - si istoria nescrisda a muzicii romanesti”.

n manuscris se afla: ,,Incursiune n istoria muzicii romanesti contemporane”
- volumul 1 (1944-1956) si ,,Monumente ale istoriei muzicii romanesti” volumele
1, I, I11.

Putini dintre cei cu care a colaborat au cunoscut Tn realitate adancurile
sufletului sau, unde era delicat, sensibil, ingdduitor si generos. Stiindu-se usor de
atacat la acest capitol, 1si proteja comorile cu o platosa de om aspru, dar drept,
tenace, ordonat, exigent si bun organizator. Avea aura unui ,,comandant de ostire”
investit cu o misiune de risc suprem. Cati dintre cei care i se adresau cu numele cel
mic il simteau cu adevarat? Avea un stil inconfundabil cu care isi mobiliza
subalternii, punandu-1 pe fiecare acolo unde i era rostul si solicitandu-i - fara
multe vorbe - maximum din ce putea sa dea. Printr-un singur gest, remarca
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laconica nedumerita ori nemulfumita, cu o simpla ridicare de sprancene, intorcea
un material alcatuit superficial, determinandu-l astfel pe autor sa-si gaseasca
singur lacunele si sa le remedieze. Reusea sa-i tind pe toti intr-o stare activa -
benefica acelei institutii ce functiona la parametri maximi. S-a sprijinit pe exigenta
celor mai in varsti, dar a promovat consecvent si tineretul. In general, isi alegea cu
mare atentie colaboratorii si cultiva competenta si valoarea adevarata. {i tolera insa
si pe indolenti, fatarnici, pe cei certati cu munca sau morala fireasca, dar i trata ca
atare. Foarte rare au fost cazurile in care a sanctionat pe cineva! Pe cei din
subordine 1i stimula prin exemplul personal de punctualitate, disciplind, ordine in
activitate, mod de actiune, stil de lucru in echipa - fard suspiciuni si ascunzisuri.
Punea un foarte mare pret pe instruire, stia sd prevind tensiunile si sd aplaneze
conflictele de lucru. Pe cei aflati in suferinta ii ajuta discret pentru cd nu-si dorea
lauri din aceasta.

Daca era foarte pretentios cu cei cu care muncea, avea si trasatura morala rara
de a-i ocroti total atunci cand vreunul era amenintatde vreun pericol, iesind cu
toatd forta la luptd si impunandu-se cu argumente hotarate. Era imprevizibil si
adeseori se dovedea sclipitor in interventii, in capacitatea de sesizare rapidd a
esentei problemelor ca si Tn modalitatea surprinzatoare de a corela evenimente
aparent disparate. Cumpanea cu multd grija lucrurile si era greu de clintit din
convingerile sale, dovedindu-se de multe ori incomod pentru cei din jur. A fost si
foarte expus, a comis i erori si si-a creat si multi neprieteni.

Scriu toate acestea avand in fatd volumul ,,Universul muzicii romanesti”, SCris
de Octavian Lazar Cosma. Lucrarea, aparuta la cateva luni de la decesul tatalui
meu, este deosebit de ampla si acoperd un mare gol de informatii. Pentru noi, cei
din generatia tanara - dar nu numai - cartea prezinta o importanta aparte intrucat
clarifica etape delicate din torentul plin de meandre si vartejuri numit ,,istoric” al
Uniunii Compozitorilor. Am cautat sa vad cum este redat ,,obsedantul deceniu”, de
dupa cel de-al doilea razboi mondial, cind prigoana intelectualitatii romanesti, cu
ajutorul politrucilor, a fost fioroasa. Nu imi propun o analiza a intregii carti, desi
sunt destule carente. Dar!... Universul muzicii romanesti se reduce numai la acti-
vitatea din Uniunea Compozitorilor?

Ma voi referi in cele ce urmeaza, la perioada 1977-1982, cand la conducerea
Uniunii s-a aflat Petre Brancusi.

i1 stiu bine pe autor. Am citit cu mult interes ,,Oedip-ul enescian”, ,,Hronicul
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muzicii romanesti”, ,,Opera romaneasca”, multe din studiile publicate si apreciez
cum se cuvine revista ,,Muzica”, aflatd intr-o permanentd imbunatatire sub
conducerea sa. Este o forta. il cunoscuse pe tata in tinerete, dupd ce-si terrninase
studiile la Leningrad. Au colaborat mult, atat la Conservator, cat si la Uniune.
Devenisera amandoi membri ai  Comitetului de conducere al Uniunii
Compozitorilor, in urma alegerilor din 1968, cand voturile au aratat astfel, conform
marturiilor autorului: Pascal Bentoiu 175 pentru, contra 5, Wilhelm Berger 199
pentru, contra 1, D. D. Botez 175 pentru, contra 5, Petre Brancusi 172 pentru,
contra 8, Dumitru Bughici 173 pentru, contra 7, Mircea Chiriac 173 pentru, contra
17, Octavian Lazar Cosma 177 pentru, contra 3, lon Dumitrescu 163 pentru, contra
3, Theodor Grigoriu 177 pentru, contra 4, Carmen Petra-Basacopol 64 pentru,
contra 16, Aurel Stroe 164 pentru, contra 16, Anatol Vieru 168 pentru, contra 12
etc. Opinia generala a fost ca alegerile din 1968 s-au desfasurat intr-un mod
statutar s1 democratic. Ani buni dl. Octavian Lazar Cosma a fost secretarul
Organizatiei de bazd a Uniunii. Chiar tata a considerat ca e bine sa-si protejeze
colegul sustinandu-l Tn acest post prin 1979 - in contextul in care cei cu studii n
fosta URSS erau radical marginalizati. Gestul a insemnat atunci un imens ajutor
dat maestrului Octavian Lazar Cosma, care si-a asigurat astfel, linistea de a lucra si
trai fara grija zilei de maine. Autorul sugereaza cu maiestrie faptul ca s-ar fi aflat
printre cei ce au reprezentat rezistenta culturala in perioada respectiva, atitudine ce
surprinde pe cei care cunosc bine realitatea. Citind cu atentie cartea se observa ca
argumentatia maestrului Octavian Lazar Cosma ramane la stadiu declarativ, nici
una din zecile de interventii in Uniune, mentionate cu grija - dari de seama, planuri
de masuri, informari, participari la dezbateri etc., - neoferind vreo dovada in acest
sens. Ce se discuta In Organizatia de baza, cand Domnia-sa era secretar? Nu stim,
pentru ca acestui capitol al activitatii politice in cadrul Uniunii ii sunt dedicate in
volumul amintit, cu discretie, doar cinci randuri, comentariul fiind general.

Autorul se fereste sa spund raspicat ca s-a aflat si el in acea perioada in
centrul actiunii in Uniune si cd deciziile, la nivel de conducere, se luau si cu
acordul sau. Petre Brancusi este puternic atacat in aceasta carte pentru legatura lui
cu partidul ,,unic” si pentru modalitatea in care a ajuns la conducerea Uniunii
Compozitorilor. Pot afirma cu certitudine ca tata detesta lozincile, ,limbajul de
lemn”, dogmatismul si inchistarea. Nu a pedepsit pe nimeni pe criterii politice! Pe
multi, ins3, i-a apirat! In volum sunt mentionate si comentate tendentios, numai
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aspectele care-l pun pe tatal meu intr-o lumina defavorabild mergand uneori pana
la calomnie. Chiar daca acest capitol al cartii a fost scris pentru ca autorul sa scape
de orice raspundere sau a fost conceput ,,]Ja comanda”, este o mare performanta in a
relata perioada 1977-1982 fara nici o subliniere pozitiva.

Sunt dator cateva precizari fard a avea pretentia cd reprezintd noutafi.

Schimbarea conducerii Uniunii Compozitorilor din 1977 n-a fost nici dorita,
nici influentatd de catre Petre Brancusi care, la numire, nici macar n-a fost
consultat. Ea devenise ,,obligatorie” - dupa afirmatia unora - din mai multe motive.
Mesterul Ion Dumitrescu, pentru care tatdl meu a nutrit mereu cele mai calde
sentimente (ca si noi, familia, de altfel), refuzase sa devina membru de partid cand,
se stie bine, nici un post de conducere nu mai putea fi ocupat decat de persoane ce
indeplineau acest criteriu. In Uniune se accentuaseri starile conflictuale mai vechi.
Pe de o parte era vorba de disputa dintre traditionalisti si avangardisti - ce
incepusera sa se afirme mai ales in strainatate. Pe de altd parte, modalitatea in care
erau promovati, constant si preferential, numai cafiva compozitori din anturajul
conducerii, nemultumea pe mai toti. Erau destul de frecvente situatiile nefiresti
precum aceea cand, la o editie a Festivalului de Muzica de avangarda de la
Varsovia, unde se ceruse lucrarea ,,Coloana infinitului” a maestrului Tiberiu Olah,
fusese trimisa ,,Rapsodia I” de George Enescu, pentru ca, in locul valorosului
compozitor, la manifestare sa ajunga Elly Roman - dealtfel, un stimat creator de
muzicd usoara! ,,Batranii”, Sigismund Todutd, Ludovic Feldman, Mihail Andricu
si altii, erau marginalizati.

Petre Brancusi a fost solutia ,,in extremis” a autoritatilor vremii si a fost
acceptata de toti membrii de atunci ai Comitetului. Dupa numirea lui, conflictele s-
au ,,stins” Intrucat au fost deschise larg portile tuturor formelor de creatie, de la
lucrari didactice si pentru copii la muzica usoara, de la creatia vocala si corala la
cea electronica. Criteriul aplicat cu fermitate era cel al valorii, al profesionalismu-
lui. Comisiile de specialitate au fost intdrite cu cele mai reprezentative personalitati
in domeniu, indiferent de varsta si afinitate politica. Au fost stimulate achizitiile,
drepturile de autor si comenzile la care aveau acces toti compozitorii, fara a tine
cont de orientarea estetica (intr-o perioada in care politicul era a-tot-prezent) astfel
incat, creatia muzicald a fost puternic impulsionati. In toatd aceastd perioadi
Uniunea Compozitorilor a functionat ca un mecanism perfect pus la punct, la inalte
cote de exigenta. Toti stiu ca prioritate avea muzica Tnsotita de text dar in interiorul
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fenomenului muzical nu intervenea nimeni, iar acest aspect a fost protejat cu multa
atentie de conducerea Uniunii. Au fost si compozitori care n-au aderat la formele
,de comandi” ale timpului, triind linistiti din creatie. In stabilirea criteriilor de
premiere, achizitii, tipar, difuzare etc. - in Uniunea Compozitorilor nu s-au facut
deosebiri politice ori de alta natura intre compozitori. (Lucrul este valabil si pentru
viata muzicala a tarii in general). Nu se discuta decat valoarea in sine a lucrarilor.
In acea etapa s-a afirmat cu toatd forta generatia de exceptie reprezentati de
Aurel Stroe, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Mihai Moldovan, Liviu Glodeanu,
Cornel Taranu, Anatol Vieru, Myriam Marbé etc. Tot atunci au fost promovati
Octavian Nemescu, Nicolae Brindus, Corneliu Cezar, Lucian Metianu, Dan
Voiculescu si multi altii. Trebuie remarcat ca deschiderea catre tanara generatie nu
a constituit un element exclusivist, o bariera pentru compozitorii afirmati in
deceniile anterioare. Personalitati de majora importanta, precum Theodor Grigoriu,
Wilhelm Berger, Dumitru Capoianu, Gheorghe Dumitrescu, Sigismund Toduta -
pentru a da numai cateva exemple - au continuat sa imbogateasca fenomenul
gandirii §i creatiei muzicale din tara noastra. Iatd numai cateva titluri premiate in
perioada 1977-1982 din noianul de piese prezentate comisiei simfonice, extrase
din volumul lui Octavian Lazar Cosma: Nicolae Beloiu - Simfonia a Il -a, Cornel
Taranu - Simfonia ,,Aulodica”, Aurel Stroe — ,,Orestia 11, Gheorghe Dumitrescu —
,Miorita” si ,,Orfeu”, Sigismund Toduta — ,,Pe urmele lui Horia”, Tudor Ciortea —
,,Din imnele Transilvaniei”, Pascal Bentoiu - Simfonia a Ill-a si Simfonia a IV-a,
Anatol Vieru - Simfonia a Ill-a, Tiberiu Olah — ,, Armonii II” si ,,Armonii 1117,
Stefan Niculescu — ,,Sincronii” s1 Simfonia a II-a ,,Opus Dacicum”, Octavian
Nemescu — ,,Sugestii II” si ,,Combinatii in cercuri”, Liana Alexandra - Concert
pentru flaut, viola si orchestrd de camera, Carmen Petra-Basacopol ,,Miorita”,
Doru Popovici — ,,Jn memoriam Marin Preda” si ,,Madrigal pentru George
Enescu”, Dumitru Capoianu — ,,Dragostea printesei”’, Myriam Marbé - Concert
pentru clavecin si orchestra de coarde si multe altele. Sunt épusuri care raman in
istoria muzicii romanesti ca valori perene. Cunosc zeci de lucrari din perioada
respectiva. As enumera ca fiind demne de interes: Wilhelm Berger - Concert
pentru vioara, viola si orchestra, opus 55 (1978), ,,Balada pentru orchestra de
camera”, opus 54 (1978), Simfonia nr. 12 ,,La steaua”, 6pus 49 (1978), Simfonia
nr. 11 ,Sarmizegetusa” 6pus 48 (1979), Simfonia nr. 13 ,,Solemnis”, 6pus 56
(1980), Drama simfonica ,,Faust”, opus 61 (1981), Pascal Bentoiu Simfonia a V-a
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(1979), Cvartetul pentru coarde nr. 3, opus 27 (1980) si Cvartetul pentru coarde nr.
4, opus 27 (1981), Mircea Chiriac Variatiuni simfonice pentru pian si orchestra,
opus 18 (1979), ,,Ars poetica”, 6pus 19 (1980), Cvartetul pentru coarde nr. 3, épus
22 (1980), Doina Rotaru - Cantata ,,implinire” (1980) si Cvartetul pentru coarde
nr. 2 ,Polichromie” (1981), Fred Popovici - Concertul pentru flaut si 11
instrumente (1980), Anatol Vieru - Cvartetul pentru coarde nr. 4 (1980), Liana
Alexandra - Simfonia a Ill-a ,,Diacronii” (1981), Liviu Comes - Divertismentul
pentru orchestra de coarde (1980), Corneliu Dan Georgescu - Simfonia a Il-a
,,Orizontale” (1980), Mihai Moldovan — ,Memoria Putnei” (1978), Stefan
Niculescu — ,,Omagiu Iui Enescu si Bartok™ (1981), Doru Popovici — ,,Pastorale
transilvane”, opus 61 (1979) dar exemplele pot continua.

Cine consulta lista cu premiile Uniunii in acea perioadd constatd lesne ca
lucrarile omagiale erau nesemnificative din punct de vedere cantitativ.

Muzicologia a fost asezata pe treapta pe care se cuvenea sa fie. In perioada in
care, In Romania tributul platit tezelor de partid era tot mai accentuat, la Uniunea
Compozitorilor din Bucuresti apdreau importante studii de bizantinologie, de
folclor, lucrari de muzicologie de mare profunzime, eseuri, note de caldtorie,
monografii, lexicoane, lucrari de estetica si altele. Printre titlurile premiate se afla:
Gheorghe Ciobanu — ,Studii de muzicologie si bizantinologie”, Elena
Zottoviceanu — ,Istoriografie muzicala”, Anatol Vieru — ,,Cartea modurilor”,
Gheorghe Ciobanu, Marin lonescu, Titus Moisescu ,Izvoare ale muzicii
romanesti” - volumul 111, Victor Giuleanu ,,Melodica bizantind”, Vasile Nicolescu
— ,,Manuscrisul Ucenescu”, Grigore Constantinescu — ,,Cantecul Iui Orfeu”,
Tiberiu Alexandru ,,Folcloristica, organologie, muzicologie”, Stefan Niculescu —
,Reflexii asupra muzicii”, Wilhelm Berger — ,,Estetica sonatei clasice” etc. Foarte
interesante consideratii despre muzica de cult facea dr. Vasile Tomescu, in studiile
n limba franceza din revistele ,,Muzica”. Pastrez la loc de cinste in biblioteca,
dupa ce le-am citit cu pasiune la vremea lor, lucrarile: Sigismund Toduta —
,Formele muzicale ale barocului in operele lui Johann Sebastian Bach” (1978),
Wilhelm Berger ,,Muzica simfonica”, volumul 5 (1977), Zeno Vancea — ,,Creatia
muzicala romaneasca, secolul XIX-XX" (1978), Ovidiu Varga — ,,Tracul Orfeu si
destinul muzicii” (1980) si multe altele. De asemenea, m-a interesat in mod
deosebit ,,Tratatul de arta pianistica” (1982) ce poarta semnaturile profesoarelor
Ana Pitis si Ioana Minei. De mare utilitate se dovedesc a fi ,,Dictionarul de
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muzica” (1979) scris de losif Sava si Luminita Vartolomei precum si ,,Repertoriul
general al creatiei muzicale roméanesti"”’(1979) - lucrare de importanta covarsitoare
aparutd sub atenta iIngrijire a lui Mihai Popescu. Aceastd simpla lecturare
sugereaza varietatea stilistica si substanta de exceptie a fenomenului de creatie in
perioada amintita - aspecte ce vor fi cu siguranta analizate cu multa atentie.

Daca perioada mentionata, atat de Incarcata de valori, a fost un pas Tnainte sau
nu, in tumultoasa istorie a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din tara
noastra, las pe altii sa raspunda!

Prin stradaniile conducerii Uniunii Compozitorilor, in viata de concert a tarii
si pe posturile nationale de radio a fost promovata creatia muzicala romaneasca in
aproape toatd varietatea ei. Programele si afisele de atunci stau marturie in acest
sens. Un rol important in viata Uniunii I-au constituit cenaclurile si, ca element de
noutate, cenaclurile tinerilor compozitori, tinute cu regularitate. Generatia tanara
se afirma impetuos in viata muzicald si a fost, cu multa grija, pusd in valoare.
Concertele-dezbatere si festivalurile de muzica simfonica si camerala romaneasca
erau adevarate evenimente culturale.

Nu putem omite cd foarte multi creatori au beneficiat gratuit de serviciul de
copiatura si tipar. Au fost sprijinifi compozitorii cu situatie materiald precara si s-
au depus eforturi mari pentru ca invatdmantul muzical sd fie prezent pe toate
treptele de instruire (din pacate cu rezultate modeste). Societatea muzicald
romaneasca a trebuit sa accepte cu stoicism indexarea compozitorilor stabiliti peste
hotare.

In ciuda izolarii tot mai accentuate, lucrérile compozitorilor nostri au ajuns la
cele mai importante concursuri de creatie si festivaluri internationale de muzica
noud iar scoala romaneasca de compozitie s-a afirmat ca una dintre cele mai
valoroase din lume.

[ata numai céateva aspecte pe care orice analist le-ar considera definitorii
pentru un presedinte al Uniunii Compozitorilor. In volum, unele sunt mentionate,
dar apar mai ales sub forma de inventar, ca evenimente fara rezonanta. Ma opresc
aici cu argumentatia specificand insa ca fenomenul este mai complex decat 1-am
prezentat eu, activitatea Uniunii Compozitorilor fiind mult mai diversa incluzand,
desigur, si celelalte sectii de creatie.

Dupa cum se stie, Petre Brancusi n-a actionat singur la conducere. A fost
sprijinit de toti factorii de raspundere, de foarte mulfi compozitori, in marea
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majoritate valoroase personalitifi. S-a bazat, indeosebi, pe sfaturile maestrilor
Wilhelm Berger si Vasile Tomescu, pe care i-a pretuit nespus. Fard a neglija
elementul de continuitate n analiza etapelor Uniunii, a minimaliza rolul
structurilor de decizie si implicit, al presedintelui, in crearea climatului favorabil
de aparitie a unor importante valori, reprezinta o lacuna serioasa.

Imi amintesc de consideratia cu care tata vorbea despre maestrul Pascal
Bentoiu - si cuvintele de apreciere despre Stefan Niculescu, Grigore
Constantinescu, Dumitru Capoianu, Alexandru Pagcanu, Irina Odagescu, Liviu
Glodeanu, Mihai Moldovan, Theodor Grigoriu, Nicolae Brindus, Liviu Comes,
Victor Giuleanu, Doru Popovici, Vasile Spatarelu, Vasile Herman, Tiberiu Olah si
multi, multi altii.

Ar fi fost de dorit ca volumul ,,Universul muzicii romanesti” sa prezinte, chiar
si succint, legatura cu Radio-ul - principala institutie prin care breasla
compozitorilor din tara noastra s-a manifestat. Din pdcate, acest aspect lipseste. A
vorbi despre Petre Brancusi ca Presedinte al Uniunii Compozitorilor si a neglija
complet activitatea lui la Radio, este o scapare.

Tn perioada 1968-1972, cand tata avea drept de decizie la Directia Muzicala
Radio, fiecare stagiune de concerte se alcatuia in colaborare cu conducerea de
atunci a Uniunii. (Cand a Incetat, oare, aceasta colaborare si de ce?) Ce a Tnsemnat
aceastd colaborare pentru viata noastra muzicala?

In primul rand, prezenta obligatorie in programele de concert a lucririlor
romanesti de mare valoare, selectate cu grija. Debuturile de stagiune erau
evenimente muzicale prin programarea unor ample lucrari simfonice sau vocal-
simfonice din creatia nationala de genul Oratoriului ,,Miorita” de Sigismund
Todutd, apoi microstagiuni cu concerte dezbatere, seri de muzica si poezie in care
partea literara (M. Eminescu, V. Alecsandri, L. Blaga si altii) era, de fapt, un
pretext pentru a asculta muzica noud de buna calitate.

in al doilea rand, programarea riguroasi a imprimarilor in care productia
muzicala roméneascd de ultima ora avea prioritate. Anual intrau in fonoteca 5-6
opere romanesti. Primele auditii erau frecvente si multi compozitori importanti si-
au vazut intreaga creatie imprimata. Atunci s-au realizat, intre altele, integrala Paul
Constantinescu si cea a liedurilor de Mihail Jora. Marea majoritate a dirijorilor
strdini invitati la Radio includeau in programele lor dpusuri romanesti. In acest
sens se pastreaza numeroase dovezi in Cardex-ul institutiei. In programele radio au
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aparut i s-au impus emisiunile speciale de muzica romaneasca, ce Insumau sute
de minute saptamanal, in care erau prezente, echilibrat, toate generatiile de
compozitori.

Dupa 1968 au putut fi auziti pe post, vorbind despre fenomenul muzical:
Mihail Andricu, Martian Negrea, Tudor Ciortea, Stefan Niculescu, Aurel Stroe,
Adrian Ratiu, Nicolae Brindus, Octavian Nemescu, Corneliu Cezar si nenumarati
alti creatori valorosi - lucru de neconceput inaintea numirii lui Petre Brancusi. Sa
nu uitdm ca s-au organizat concursuri de creatie in care tatal meu era presedinte

de juriu, lucrarile evidentiate fiind incluse in stagiune si imprimate - iar turneele
Orchestrei Simfonice Radio peste hotare cuprindeau obligatoriu in program si
piese din creatia nationald.

Exemplare au ramas emisiunile din ciclul ,,Bucuriile muzicii”, alcatuite si
prezentate de tata la Radio aproape un deceniu si care erau asteptate de melomani
cu sufletul la gura.

O privire atenta ar merita s1 muzica usoara, cea populara, ilustratia muzicala,
schimburile muzicale cu strdindtatea etc., dar las acest lucru pe seama altora.
Numerosi redactori de specialitate si regizori muzicali angajati in aceasta institugie
Tn perioada 1968-1972 activeaza si astazi, fiind remarcabili profesionisti.

Urme adanci a lasat Petre Brancusi si la Conservatorul bucurestean, ca rector
(1972-1981), atunci cand straluceau profesori ca George Manoliu, Ionel Geanta,
Arta Florescu etc., la Facultatea de ,Interpretare” si Victor Giuleanu, Victor
Iusceanu, Ion Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu, Dragos Alexandrescu si altii, la
facultatea ,,Profesori de muzica” Si aici tinerii au avut un cuvant important de
spus, fiind cooptati in corpul profesoral si impulsionand sistemul de instruire. (Ar
fi refuzat tata sa primeasca intre cadrele didactice personalitati de talia lui
Gheorghe Firca, Doru Popovici sau Octavian Nemescu, respinsi in 1968 dupa ce
primisera premiile Academiei Romane?)

Cate nu s-ar putea spune despre calitatea cursurilor, nivelul general de
pregatire, atmosfera serioasd de studiu, ori despre dotarea tehnica, de la
instrumente §i accesorii pana la biblioteca, discoteca sau laboratorul electronic in
Conservatorul bucurestean atunci cand tata era Rector? Raman vii in amintire
cursurile de ,,Estetica muzicala” ale lui George Balan - cu un puternic ecou in
lumea studenteasca - ori ,,Cercul de Ciberneticd si Muzica” sustinut de prof. Dinu

Ciocan - un adevarat fondator al acestei discipline, ca sd nu mai vorbim de turnee-
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le Corului ,,Gaudeamus” in SUA, formatia ,,Madrigal” si atatea altele.

Doina Rotaru, Maia Ciobanu, Adrian Iorgulescu, Horia Ratiu, Cailin
Ioachimescu, Horia Surianu sunt numal cateva nume din zecile de absolventi ai
sectiei de compozitie cand tatal meu era la conducerea acestui institut.

Tn anul universitar 1976-1977, s-a primit un ordin de restrangere drastici a
schemei de functionare a institutiei, de la Cabinetul I. Vizata in mod direct era
sectia Teoreticd - Compozitie, Dirijat de orchestra si Muzicologie - adevarata
,,elitd” a scolii romanesti de creatie muzicala - din cadrul Facultatii ,,Profesori de
muzici”. Argumentul era ci nici Mozart n-a invitat la conservator. In realitate,
deranja incapacitatea factorilor politici de a controla total fenomenul creatiei
muzicale. Titulari ai clasei de Compozitie erau: Tiberiu Olah, Stefan Niculescu,
Anatol Vieru, Myriam Marbeé si altii. Zeci de alte nume sonore ale pedagogiei si
componisticii romanesti activau la clasele de Forme muzicale, Armonie,
Contrapunct, Citire de partituri, Orchestratie, Esteticd muzicala etc. Ce ar fi
insemnat pentru cultura muzicald romaneascd disparifia acestei sectii? Nu era
amenintatd, in perspectiva, chiar Uniunea Compozitorilor? Tn urma unor aprige
discutii cu ministrul invatdmantului, dupa framantari si cu imense regrete, tata a
acceptat desfiintarea Orchestrei si Corului de Studio. Masura a fost, desigur,
extrem de dureroasd, pentru ca formatiile respective isi dovediserd utilitatea in
procesul de invatamant (cu ajutorul lor, de exemplu, se instruise generatia de
studenti de exceptie ai clasei de Dirijat orchestrd, a maestrului Constantin
Bugeanu). Perceputa negativ de mediile muzicale, decizia tatalui meu s-a dovedit
salutara pentru invatamantul de specialitate.

Despre Petre Brancusi si destinul muzicii romanesti - creatie si interpretare -
la ,,Opera Romana” din Bucuresti (1982-1989) se pot spune multe lucruri, in cazul
in care se analizeaza cu atentie. Este important ca, daca la preluarea conducerii,
institutia se afla intr-o serioasa crizd manageriala, in scurt timp ea a revenit in
constiinta iubitorilor de cultura prin premiere numeroase (6-7 in fiecare an) si de
aleasa tinutd, numarul impresionant de titluri de spectacole aduse in fata
publicului cu responsabilitate, prezenta baletului contemporan si, nu in ultimul
rand, spectacolele pentru copii - puse in scend de regizori si personalitati ale artei
teatrale - ca de exemplu Alexandru Tocilescu si realizate cu concursul celor mici.
Cum aratau stagiunile la mijlocul anilor '80? Si in aceasta institutie, tinerii au avut
usile deschise, mai ales la compartimentul ,,Solisti” - intarit cu aproape tot ce era
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mai valoros in tard. Din punctul de vedere care ne intereseaza, merita sa subliniem
faptul ca, in ciuda ,,prizei” reduse la public, creatia autohtond a fost prezentd
permanent pe prima scena lirica a tarii. Afisele si programele de sala pot fi
consultate de oricine. Intre lucririle mai reprezentative, mentionim: ,,0 noapte
furtunoasa” de Paul Constantinescu, ,,Hamlet” de Pascal Bentoiu, ,,Jon Voda cel
Cumplit” - devenit pe afise, ,,cel Viteaz” - de Gheorghe Dumitrescu, ,,Craiasa
Zapezilor” de Liana Alexandra, ,,Domnisoara Christina” de Serban Nichifor,
,,Povestea micului Pan” de Laurentiu Profeta, ,Motanul incaltat” de Cornel
Trailescu, ,,Alba ca Zapada si cei sapte pitici” de Dan Goia si enumerarea poate
continua. Nu putem trece cu vederea programele de balet romanesc, cu titluri
variate. De pilda, alaturi de creatii ale ilustrilor nostri inaintasi George Enescu,
Theodor Rogalski, Mihail Jora, gasim titluri ale compozitorilor: Doru Popovici,
Irina Odagescu, Serban Nichifor, Mihail Andricu, Carmen Petra-Basacopol si
multi altii. Merita subliniate spectacolele eveniment intitulate ,,intalniri cu gloriile
scenei lirice” ori Balurile Operei - organizate cu ocazia sarbatorilor de iarna.

(Ar fi acceptat Petre Brancusi ca la un concert jubiliar al ,,Operei Romane”
creatia nationala sa fie absolut inexistenta - asa cum s-a intamplat in decembrie
19967 Ar fi tolerat el profanarea genialei lucrari enesciene ,,Oedip”?)

In volumul amintit, activitatea din Uniune este prezentatd sub forma de casti
- totul petrecandu-se ca intr-o cetate bine intarita si izolata de contextul general de
atunci. Lipsesc trimiterile serioase la viata muzicala a tarii - filarmonici, opere,
teatre muzicale, radio, televiziune, casa de discuri Electrecord, schimburile
internationale, legatura cu festivalurile de muzicd de avangarda etc, adica partea
de concretizare a activitatii. Din acest punct de vedere, despre ce a insemnat Petre
Brancusi, in calitate de conducator al atator institutii muzicale importante, s-ar
putea scrie mult. A remarca numai activitatea ideologica, nu si ,,filtrul” pe care el
I-a creat pentru ca, la adapostul muzicii ,,comandate” sa apara - in proportie
covarsitoare - si lucrari de patrimoniu muzical, iar ele sa ajunga la public pe toate
caile, este o alta omisiune greu de acceptat! Nu a fost observat ,,edificiul” constru-
it de Petre Brancusi cu diplomatie, profesionalism, luciditate, daruire,
responsabilitate s1 demnitate in care, atunci cand ideologia totalitard era
atotputernica, a aplicat propria lui conceptie ce s-a dovedit a fi crez de-o viata - de
incurajare si protejare a valorilor umane, a creatiilor si activitdtilor de fond din
cultura muzicald nationala. Corect si cinstit in structura intima a sufletului, a spus
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oricui adevarul in fatd. Tn pofida divergentelor ori confruntirilor de opinie, nu a
ingradit nimanui dreptule exprimare sau afirmare. A fost distins - intre altele - cu
premii ale Academiei Romane si ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
tara noastra. Nu intamplator a fost ales membru corespondent al Academiei
,,Tiberina” din Roma.

Aceste aspecte semnalate sunt bine cunoscute de multi, inclusiv de autorul
,Universului muzicii romanesti” care era atat de apropiat de tatdl meu incat ii
scria, ca dedicatie, in 1989: ,Prietenului Petre Brancusi, cu dragoste”! Din ratiuni
incerte, felul Tn care prezinta el, chipul tatilui meu in volum este profund
discutabil. Despre ce probitate a analistului putem vorbi atunci cand faptele sunt
redate trunchiat? Prin dispretul afisat, pare ca s-a pornit de la o concluzie
cautandu-se orice dovada de sustinere. Este un mod de abordare analitica ce face
un serviciu real Uniunii Compozitorilor?

Am prezentat cateva argumente pentru care consider ca personalitatea celui
care a fost Petre Brancusi trebuie privita in adevarata lumina.

Nu incerc sa idealizez faptele tatilui meu. Nu pot sa sterg aspectele
interpretabile ale actiunilor lui. Dar nici nu cred ca este corect sa-i fie diminuat si
rastdlmacit rolul pe care 1-a jucat in cultura muzicala din tara noastra.

Forta de analiza in domeniu este prea puternica pentru a nu remarca unitatile
de masura inegale si inexacte folosite de Octavian Lazar Cosma in redarea
ultimelor decenii din activitatea Uniunii. Sentimentalismul a creat disproportii
exagerate.

Intentionat am extras din istoricul institutiilor mentionate numai perioadele
,Petre Brancusi”, fara a avea pretentia ca am epuizat subiectul. Departe de mine
gandul de a face apologia acelor perioade ori de a dori vreo polemica in aceasta
chestiune, cu oricine. Astept, insa, cu incredere o analiza oricat de severa, dar
oObiectiva, pertinentd, lipsitd de patimad sau festivism, care sia porneasca de la
conditiile concrete de atunci, atdt in ceea ce priveste perioada 1977-1982 in
Uniunea Compozitorilor, cat si la definirea locului pe care il ocupa Petre Brancusi
n cultura muzicala nationala, pe altarul careia a ,,ars” toata viata. Dealtfel, acesta
este si testamentul moral pe care I-am mostenit de la el: grija de a sluji cu toate
fortele creatia muzicald romaneasca.

Iata ce-i scria, Tn acele vremuri, maestrul loan D. Chirescu tatdlui meu: ,,-

...01t1 multumesc calduros, te imbratisez cu sinceritate si 1ti doresc sanatate
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perfecta, ca sa-ti poti continua activitatea plind de raspundere care-ti face cinste si
ne onoreaza pe toti aceia care te-am cunoscut;"

Cristian BRANCUSI
februarie 1997

(text preluat din Revista «Muzica», nr. 1, 1997)

Despartiri - Petre Brancusi

Despartirile definitive, in iluzoria noastrd trecere, par menite in mod
paradoxal sa valorizeze viata. Abia In asemenea momente, Incarcate de gravitate,
suntem inexorabil indreptati spre acea rememorare globald capitald a sugera
imaginea unei vieti prin ce a ldsat, prin ce a daruit celor care vin. $i din aceasta
perspectivd, numele lui Petre Brancusi inseamna gand, neodihnd de cercetare,
pagini de istorie inchinate artei muzicale romanesti. Acel ideal arghezian al
,numelui pe o carte” s-a implinit pentru Petre Brancusi in volume de scrieri ce si-
au gasit locul firesc si meritat in muzicologia noastrd printre exegezele de
referinta: ,,Muzica in Romania dupa 23 August 1944, , Curs de istoria muzicii
romanesti”, ,,Istoria muzicii romanesti — Compendiu”, ,,.Semnificatii actuale ale
operei lui George Breazul” (teza de doctorat), ,,George Breazul si istoria nescrisa a
muzicii romanesti”, ,,Muzica romaneasca si marile ei primeniri”. La aceste lucrari
se adauga studii, articole de muzicologie, creatii didactice si muzicale, integrand o
imagine a multiplelor preocupari ce i-au captat interesul profesional. Timp de trei
decenii profesor de istoria muzicii romanesti la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu”, al carui rector a fost (1972-1982), membru in comitetul de
conducere si Presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania
(1977-1982), director al Editurii Muzicale, al Operei Roméne, al Directiei
muzicale a Radioteleviziunii Romane, Petre Brancusi s-a implicat fard a precupeti
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vreun efort in destinele deloc simple ale culturii romanesti. Sunt merite subliniate
de numeroase distinctii marcate de obtinerea titlului de doctor in muzicologie al
Conservatorului ,,Gh. Dima” din Cluj, de numirea sa ca membru corespondent al
Academiei ,,Tiberina” din Roma si ca membru al Comitetului permanent al
Asociatiei Internationale a Teatrelor Lirice.

Cei care au avut privilegiul sa-I cunoasca indeaproape stiu ca drumul vietii
sale a fost legat de breasla muzicienilor, cu un atasament exemplar, sincer si
neconditionat, fara a cunoaste masura unei parcimonioase crutari a propriilor forte.
Nu a agteptat pentru aceasta vreo multumire si, in ultimii ani, a meditat cu vadita
tristete asupra rosturilor unei asemenea existente supuse timpului si timpurilor.
Poate tocmai din aceastd cauza, plecarea sa discretd din mijlocul nostru ne
indurereaza mai mult, pe noi, cei care nu am stiut, nu am putut sau nu am vrut sa-|
rasplatim cu afectiunea meritata.

Grigore CONSTANTINESCU,

«Actualitatea muzicala», 1 martie 1995

Program Radio-TV

Petre Brancusi

1995 a inceput sa-si ceard jertfele si in plan muzical. Consternat, am aflat ca
Petre Brancusi a trecut Styxul. Vestea m-a coplesit. Stiam de mult ca este bolnav,
ca inima-1 batea tot mai greu, dar nu credeam ca se va stinge inainte de a implini
67 de ani.

L-am cunoscut in cele mai diverse situatii. I-am citit si prezentat cartile. Intr-
o toamnda, in 1970, am calatorit impreund pe malurile Jiului, pe meleagurile
Tismanei care-i erau atat de dragi.

Petre Brancusi a fost un om aspru, incruntat, era capabil sa-si innegreasca
sufletul pentru cea mai mica greseald. Dar in pieptul sdu batea o inima calda, buna,
intelegatoare, si nu stiu daca a facut vreun rau cuiva. A fost nascut pentru muzica.
Avea suflet de muzicant. In anii primei tinereti a fost dirijor de cor. A studiat cu
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seriozitate la Conservatorul din Bucuresti, avand drept dascali personalitati de talia
lui Breazul, Ion Dumitrescu, Bugeanu, Ciortea, Dragoi, Comisel, D. D. Botez,
Vicol, Iusceanu. Teza de doctorat despre opera lui Breazul a fost realizata cu o
muncd tenace, consecventd. Spre deosebire de alti colegi de generatie si de
activitati politice, nu ar fi admis In ruptul capului sd semneze un text scris de
altcineva.

Conjuncturile profesional-politice au fost insa, cred eu, spre norocul sau, mai
favorabile decat sunt cele necesare. Si-a Tnceput activitatea cand Puterea, seful
propagandei Partidului, Leonte Rautu, au dorit sa schimbe o garda ideologica cu
alta. Petre Brancusi si Nicolae Calinoiu au fost alesi in plina tinerete, neformati
inca de viata, mandatarii noilor idei.

Muncitor, daruit, minat de utopisme, dornic de afirmare, Petre Brancusi a
trecut cu rapiditate peste toate functiile didactice universitare, devenind, rand pe
rand, Director al Editurii Muzicale (1959-1962), Director muzical al
Radioteleviziunii (1968-1972), Rector al Conservatorului (1972-1982), Presedinte
al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (1977-1982), Director al Operei
Roméne (1982-1989), Deputat in Marea Adunare Nationala (1975-1980).

La un moment dat, detinea intreaga putere muzicala a tarii. I s-au acordat cele
mai inalte distinctii, premii, onoruri. In tot acest timp, spre deosebire de alti
activisti muzicali, muncea, scria, se straduia sa-si ridice nivelul profesional.

Volumele ,,Muzica in Romania dupa 23 August 1944”, , Monografia
Conservatorului”, ,,Cursul de istorie a muzicii romanesti”, ,,George Breazul si
Istoria nescrisa a muzicii romanesti”, ,,Muzica romaneasca si marile ei primeniri”
multe articole sunt scrise in aceasta perioada.

In activitatea radiofonicd a pus ordine si, desi nu avea la indeména criterii
pentru a pretui realele valori publicistice - instinctiv, a inconjurat, cu solicitudine,
oameni de talent si probitate profesionald. In timpul directoratului siu,
organismele muzicale ale Radioului au dobandit forma care le-a permis sa
desfasoare o activitate multilaterala si de maxima eficienta educativa.

Vesnic framantat, neincrezator din fire, coplesit de mulfimea si greutatea
sarcinilor puse pe umerii sai, Petre Brancusi gdsea cu greu echilibrul sufletesc
necesar pastrarii sanatatii.

Mandrul gorjean din Pestisani s-a Tmbolnavit cand nici nu implinise 50 de
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ani. A suferit fard sa plangd. Muncea aprig. A fost distrus cred si de tulburarile
lumii postdecembriste pe care nu cred ca le putea intelege. Inima a cedat.

Truditul sau trup se odihneste de la inceput de martie intr-un cimitir de pe
meleagurile natale. Sufletul sau se afla in fiul sdu care-i continua cariera, in
minunata sa doamna care 1-a intovarasit cu devotiune in viatd, in cei cu care a
conlucrat decenii. Batranii sai colaboratori din Directia Muzicala a Radio-
Televiziunii isi pleaca fruntea in fata unui muzician care a condus si a format cu
fermitate o falanga de slujitori ai microfonului.

losif SAVA

Bucuresti, 27 iulie, 1998

Draga Octavian Lazar Cosma,

Ma bucur ca, dupa monumentala ta lucrare dedicatd Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor, inalfi, in eternitate, un nou volum, de data aceasta dedicat
activitatii orfice din Societatea romana de radiodifuziune.

Imi permit si-ti semnalez unele aspecte, ca unul care am lucrat 30 de ani in
radio si am colaborat cu aceasta institutie inca din anii 1950. Dupa ,,0bsedantul
deceniu” - condus de ideologia lui Jdanov, raportata la arta si slujita cu o scarboasa
lasitate de Matei Socor, Ovidiu Varga, Dusi Mura, Blejan, Ada Brumaru, Robicek,
Ionel Teodoreanu si alti ,,stalinisti” - a venit controversatul Petre Brancusi. Istoria
nu se face pornind de la resentimente ci de la documente. Am avut multe discutii
dure cu dansul. Uneori imi venea sa-l bat! Alteori... sda-i mulfumesc pentru nobilele
lui initiative. Se colabora foarte greu cu dansul... Sa nu crezi ca sunt subiectiv ...

Sau, altfel spus, dupa porcaria ce mi S-a facut de catre ,,constelatia lui Ion
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Dumitrescu” - caderea la examenul pentru a deveni cadru didactic la clasa de
compozitie a Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” - Petre Brancusi si Vasile
Donose m-au adus in Radio ca realizator de emisiuni muzicale. in acelasi an, 1968,
au mai cazut, ca si mine, la examene oarecum similare, Gheorghe Firca si Octavian
Nemescu. Ceea ce nu inseamna cd Ion Dumitrescu nu a avut marile lui merite. Ma
bucur ca dupa ,,mazilirea lui sinistra” din 1977, de la Uniunea Compozitorilor I-am
ajutat mult si, in acest sens, sunt destule documente. (Printre altele, el mi-a daruit,
ca un sincer omagiu, o ampla biografie muzicala a sa, expresie fidela a unei
rodnice munci ... ).

Revenind la ,,controversatul Petre Brancusi” ... este cazul a accentua ca,
pentru prima oard in Radio, el a promovat muzica de avangarda, autohtond si
universald, in timp ce Mihail Jora, Paul Constantinescu, fratii Gh. si Ion
Dumitrescu, ca si constelatia ,,Matei Socor” - au lovit-o !'! La examenul de
absolvire al lui Aurel Stroe, ,,Sonata” pentru pian a acestuia, prima creatie
remarcabild in noua avangardd romaneascd!, Mihail Jora - si nu Alfred
Mendelsohn - a ... scuipat-oll! Pe atunci, Paul Constantinescu a sustinut urmatoa-
rele ,teze”: ,Sonata pentru 2 piane si percutic de Bela Bartok e un penibil
foxtrotel” ... , ,,Honegger nu avea tehnica” ... , ,,Scoala lui Schonberg este a unor
evrei disolvanti” ... etc. In cadrul comisiei de muzica simfonicid a Uniunii
Compozitorilor, tot el a ,,decapitat” urmatoarele lucrari: ,,Concertul stereofonic” de
Mircea Istrate, Cantata nr. 2 de Stefan Niculescu, Cantata ,,Anilor lumina”,
,,concertul pentru flaut si orchestra” si In luptd cu inertia” de Anatol Vieru,
cantata ,,Chipul pacii” de Aurel Stroe, ,,Simfonia I” de Adrian Ratiu, Oratoriul
,Constelatia omului” de Tiberiu Olah si opusurile mele: ,Noapte de august”,
Liedurile pe versuri de Blaga, Arghezi, Labis etc. In acest context, cand ,.grupul
Jora” si conducerea Uniunii Compozitorilor nu admiteau orientarile de avangarda,
ba chiar le persecutau, Petre Brancusi a riscat foarte mult valorificandu-le. Dupa
revenirea din Extremul Orient a lui Nicolae Ceausescu, cel care, ,,oribile dictii”, de
la liberalizarea din 1965 a trecut la ,,mica revolutie culturala” de dupa anul 1970,
lui Petre Brancusi 1 s-a cerut sa dea afard pe redactorii de orientare estetica
,hesandtoasa”. Ce a facut Petre Brancusi? A luat totul asupra sa si, ca urmare, el a
fost aspru criticat de cei de ,,Sus” si sanctionat cu ,,vot de blam”!!! Apoi, |-a
promovat, ca sef al creatiei, pe avangardistul Mihai Moldovan (semnificativ, nu?),
pregatind activitatea de ,,aur” din Radio, a trioului alcatuit din marele nostru sef,
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Vasile Donose si consilierii lui, Mihai Moldovan si .... Doru Popovici. Sunt
modest, dar acest lucru doresc sa se stie. S-au creat concertele ,,Floarea din
gradina” - pentru a se pune in lumina adevaratul folclor roménesc — ,,Steaua fara
nume” - in scopul de a se promova autentica muzica usoard romaneascd si
aplaudatele si istoric ele ,,Concerte — dezbatere” unde s-au talmaécit piese romanesti
de avangarda si nu numai! Academicianul Moisil le-a numit ,,0 nouda junime”,
prof. dr. Edmond Nicolau le-a considerat ,,0 nobila infratire intre stiintele exacte si
umanistica din Romaéania moderna”, iar Marin Sorescu le-a definit ca ,,0
ingemanare a traditiei cu autentica inovatie” etc.

Dupa plecarea lui Vasile Donose, scos din Radio in conditii bizare, ca sa
folosesc un eufenism, a fost dat afard si Mihai Moldovan, de trio-ul ,,ticalosiei”,
alcatuit din fostul vicepresedinte Ghe. Athanasiu si din nerusinatii vanzatori de
neam: losif Sava si amanta lui, Theodora Albescu !!!

S-a pus si problema nimicirii mele. Dar eu am scris tovarasului Nicolae
Ceausescu despre ,,vanatoarea de romani valorosi din Radio”. Ca urmare la toate
acestea, a fost sacrificata Theodora Albescu. Aceasta s-a sinucis, spanzurandu-se
impreund cu mama ei, in condifii, cel putin, misterioase. losif Sava a fost
mentinut, fiind sustinut de ,,.Biroul doi” si de tov. Gogu Radulescu. De altfel, nu
mult dupa aceea, cand au fost exclusi din Radio angajatii cu rude de gradul 3-4
condamnate politic sau fugite din tard, desi avea un frate in exil, a fost protejat.
Fara alte comentarii!!! Si au fost numiti in fruntea directiei muzicale a Radio-ului,
Radu Gheciu — ,,boier” ca atitudine, dar extrem de fricos si Dumitru Morosanu,
om la locul lui. Sub sefia ultimului, eu am fost numit coordonatorul creatiei, post
ce fusese desfiintat de trio- ul ,,Ghe. Athanasiu, Iosif Sava si Theodora Albescu”,
si in acest context am activat pana la 1 ianuarie 1990. Restul se stie!!!

In perioada Brancusi, Donose, Moldovan si subsemnatul, muzica roméaneasca
a fost cu adeviarat omagiata, cea universald - de la Monteverdi pana la Boulez - de
asemenea, nemaivorbind de stralucitoarele turnee ale formatiilor noastre in vestul
european, in orase culturale de prestigiu, si nu in ordsele ... Din perioada 1977
pana in anul 1990 am lucrat la stagiune cu marii dirijori: Conta, Elenescu. Paul
Popescu si Bacs.

Tot 1n acea ,,perioada de tristda amintire”, S-au facut foarte multe achizitii de
muzica. De pilda, pentru capodopera ,,Zamolxe” de Liviu Glodeanu, dupa piesa lui

Lucian Blaga, comisia condusa de Petre Brancusi si de mine - a oferit ... 40 de
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salarii (40 de mii lei!!!).

Sub directia lui Vasile Donose au beneficiat de achizitii similare multi compozitori
romani contemporani. Muzicologia noastra a fost pusa intr-un con de lumind, un
eseu, pe atunci s-a platit intre 300-400 lei, cand o friptura, la restaurantul Radio,
erade..7lei.(..)

Draga Lazar Octavian Cosma ... Suntem prieteni de o viatd. Poate cd unele
aspecte, pe care {i le-am prezentat te vor supara. Poate ca nu iti vine a crede. Istoria
si, mai ales, Cel de Sus, ne vor judeca ,,sine ira et studio”. ,,Verba volant, scripta
manet”!

Cu aceeagsi nobila apreciere,

Doru Popovici

P.S. Mi-aduc aminte ca, dupa anul 1990, maestrul Pascal Bentoiu,
(presedintele Uniunii Compozitorilor) creator de eternitate, mi-a spus: ,,-Stai de-o0
parte. Esti un comunist compromis!” Nu i-am rdspuns. In schimb i-am dedicat
multe emisiuni. Pentru ceva, chiar mi-a multumit, in scris. Nu stiu cine este
,,compromis”? Eu care am facut ce am facut pentru compozitorii romani, in Radio
si 1n alte centre de cultura sau el, care, in calitate de presedinte al breslei a distrus-
0, apoi, ,.si-a luat juciriile si a plecat”? In timp ce, in perioada 1955-1990, eu si
altii am sacrificat sute de zile, muncind sub dictatura si contribuind la acel enescian
,mers spre mai bine” al lumii Euterpei pe fond daco-roman, Pascal Bentoiu a stat
acasa, a incasat pentru o operda 60 de salarii, ,,a protestat contra comunismului”
fiind ... cel mai bun elev al lui Matei Socor, la seminariile staliniste ale acestuia, si
a primit, cu sfiala, ,,Premiul de Stat” ... etc., etc., etc. Toate acestea nu i scad insa,
impresionantele reusite profesionale. ( ... )

Eu raman un artist de ,,stanga”. Tatal lui Bentoiu si al meu au fost arestati si
ucisi in temnitele staliniste deoarece nu au vrut sa avem 20 de filarmonici, zeci de
teatre si de opere, teatre la Resita si Petrosani, apoi ei nu au dorit uniunile de
creatie cu multi bani pentru membrii lor, protectie medicald si invatdmant gratuit.
Nemaivorbind de concediile onorabile pentru cei multi, la munte sau la mare. Pe
atunci, marii bogatasi au fost Silvestri, Georgescu, Jora, Andricu, Paul

Constantinescu, Ciucurencu, Baba, Irimescu, Sadoveanu, Arghezi, Calinescu,
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Vianu, E. Barbu, Marin Preda etc. Nichita Stanescu a murit lasand peste 600.000
lei datorii la Uniunea Scriitorilor, fara ca cineva sa-i fi cerut vreodata socoteala!
Cartea de cultura a fost ieftind, invatamantul remarcabil. ( ... )

D. POPOVICI

106



	vol. IV.pdf

