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«Originalitate si elevatie»
- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea I

(Prezintd muzicologul Petre Brancusi)

Valorile materiale si spirituale faurite de poporul nostru in anii
socialismului reprezinta cea mai de pret avutie care incorporeaza
sensibilitatea, particularitatile inimitabile, nota specifica, distincta
a natiunii romane in peisajul umanismului avansat, al modernitatii
epocii contemporane care, in Romania, a inceput in August 1944.

Problematica generald a culturii si creatiei artistice reprezinta
un proces cu caracter istoric care releva insasi dialectica practicii
sociale. De aici decurge, ca o necesitate vitala, rolul activ, dinamic
al culturii si artei in procesul de perfectionare continua a societatii
socialiste in evolutia ei spre comunism. Cultura romaneasca si a
nationalitdtilor conlocuitoare din Romania socialista, sub impulsul
climatului dinamic politic si social, s-a dezvoltat vertiginos,
contribuind la infaptuirea postulatelor luptei sociale. Unitatea
organicd a surselor culturii §i artei socialiste: creatie istorica
nationala progresistd, valorile universale si cele faurite in
oranduirea socialista, sta la temelia evolutielr spiritualitatii
contemporane.

In noile conditii de dezvoltare a tarii noastre, alituri de ce-
lelalte ramuri1 ale artei, muzica cunoaste o inflorire fara precedent
in istoria poporului nostru, ea fiind patrunsd de dimensiunile
neobisnuite ale epocii pe care o trdim. Locul si rolul muzicii si al
artei in procesul de educatie multilaterala a maselor, de formare si
dezvoltare a constiintel socialiste au fost definite cu claritate in
documentele partidului nostru, fiind relevate trasaturile primor-
diale ale creatiei literar-artistice, rolul creatorului in societate,
functia social-educativa a artei, libertatea de creatie, raportul din-
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tre traditie si inovatie, diversitatea stilistica, criticandu-se greselile
din trecut in scopul stimularii depline a intregului camp al fron-
tului componistic, orientarii activitafii creatoare si teoretice,
amplificarii schimburilor culturale internationale, cunoasterii
temeinice a valorilor culturiit mondiale.

Alaturi de compozitorii consacrati au aparut numeroase
talente noi din generatiile tinere care au fost sprijinite cu
intelegere si griji pentru a se afirma armonios si nestinjenit. In
ultimul deceniu s-a produs o accentuatd diversificare stilistica, s-
au inregistrat profilurile unor personalitati si talente distincte -
rezultatul manifestarii  tuturor individualitatilor creatoare.
Contactul creatorilor cu viata, cu realitatile noi din patria noastra a
determinat o vertiginoasa afirmare a genurilor simfonice, vocal-
simfonice, camerale, a creatiei lirico-dramatice, a cantecului
patriotic.

Muzica romaneascd contemporana este continuatoarea unei
elevate originalitati, a unui potential creator de prestigiu care s-a
afirmat cu vigoare inca din secolul trecut. Fenomenul de continu-
itate reprezinta acel patrimoniu pe temelia caruia sporesc continuu
acumularile si realizarile culturni s1 artei socialiste. Criteriul esen-
tial al valorificarii trecutului ramane asimilarea lui selectiva si lu-
cida, integrarea lui structurald si functionala in mersul ascendent
al societatii.

Sensibilitatea particulara si destinul culturii noastre muzicale
sunt definite in secolul trecut prin contribufia muzicienilor patrioti
Gavriill  Musicescu, Alexandru  Flechtenmacher, George
Stephdnescu, Iacob Muresianu, Gheorghe Dima, Ciprian
Porumbescu, Eduard Caudella, Constantin Dimitrescu, a caror
activitate este legata de traditiile de luptd ale poporului nostru
pentru eliberarea sociald si nationald. Se contureaza atunci con-
ceptul de scoald nationala de compozitie, precum si cel de origi-
nalitate nascutda si crescutd pe solul fertil al cantecului popular
romanesc.

(Muzica - un cantec de Gavriil Musicescu.)

Lui George Enescu si generatiei contemporane lui le revine
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meritul de a fi contribuit la formarea unui stil romanesc in muzica,
de a fi savarsit acel salt in conceptia creatoare si esteticd menit sa
ridice scoala nationala de compozitie la nivelul valorilor artei
universale, sa realizeze o culturd generoasa, capabila sd transmita
lumii bogatia spirituala a poporului roman - Alfonso Castaldi,
Alfred Alessandrescu, Ion Vidu, Gheorghe Cucu, Alexandru Zirra,
Ion Nonna Otescu, Mihail Jora, Sabin Dragoi, Dinu Lipatti,
Dimitrie Cuclin, Mihail Andricu, Zeno Vancea, Martian Negrea,
Ion D. Chirescu s1 multi alti creatori au ramas credinciosi realis-
mului si umanismului, nu s-au dezis de crezul lor, si-au gasit albia
proprie, lucrdrile lor intrunind calitatile durabilitatii, dobandind
dimensiuni memorabile in constiinta contemporanilor. Sondajul
efectuat in zonele inedite ale folclorului, receptivitatea manifestata
fata de principalele directii stilistice ale vremii, idealul comun
pentru care au militat in cadrul Societdtii compozitorilor romani
infiintatd in anul 1920 s-au concretizat in lucrari de mare expre-
sivitate si frumusete cum sunt Napasta si Divertismentul rustic de
Sabin Dragoi, Privelisti moldovenesti, Simfonia I si baletul La
piata de Mihail Jora, O noapte furtunoasa si Nunta in Carpati de
Paul Constantinescu.

(Muzica — ,, Nunta in Carpati”, de Paul Constantinescu)

Tot acum apar splendidele coruri ale lui Ion Vidu, Dumitru
Kiriac sau Gheorghe Cucu.

(Muzica — ,, Pe carare sub un brad”, de Kiriac)

In contextul acestei evolutii spectaculoase se defineste ra-
portul dintre national si universal, se diversifica necontenit mani-
erele si stilurile componistice. Aspiratiile spre o creatie umanista,
cristalizare a platformei estetice nationale sunt sesizate de cei doi
teoreticieni si pedagogi de prestigiu ai culturii noastre muzicale:
Constantin Brailoiu si George Breazul. Dupa parerea lui Brailoiu,
estetica nationald este intruchipatd in una dintre capodoperile
enesciene: ,,8i statornicia ndzuingei catre estetica nationala
printre toti compozitorii de la noi - o dovedeste acea a treia
sonata pentru vioara §i pian, care l-a asezat pe maestrul George
Enescu insusi in fruntea unei gcoli romdnesti”’, afirma cunoscutul
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teoretician.

(Muzica - Sonata a Ill-a, de Enescu)

In conceptia lui George Breazul, lucririle nationale rezisti
timpului prin valorile prin care le exprima in confruntarea cu cele
universale. Bogatia continutului, tendintele generalizatoare ale
limbajului se cer trecute prin filtrul ce-si trage seva din sensibili-
tatea nationala.

Folclorul orasenesc, sub raportul cercetarii, este neglijat
deocamdata. El este prezent insd in creatie, in acest sens
edificatoare fiind opera de mare stralucire si originalitate a lui
Paul Constantinescu, O noapte furtunoasa, baletul La piatd de
Mihail Jora sau Rapsodiile lui George Enescu.

(Muzica - Rapsodia I)

In primele decenii ale secolului nostru se produce o vie
miscare de idei in jurul problemelor muzicii stimulata de concep-
tille progresiste si inaintate ale epocii. Mai multe personalitati de
seamd au infafisat raspicat contururile promitatoare ale infloririi
scolii nationale de compozitie din deceniile care au urmat, stimu-
land interesul intregii obsti pentru atingerea idealului superior
catre care tindeau. Astfel, Dumitrie Cuclin afirma ,,Din muzica
romaneasca, psihologiceste bogata si pura, se poate face orice,
pana la expresia celei mai inalte arte posibile”. Pe de alta parte,
Sabin Dragoi sustinea: ,,Dezgropata si scoasa la lumina, aceasta
muzica oglindeste gandirea, moravurile si obiceiurile noastre; e
apta la orice dezvoltare si pentru orice forma ... Compozitorul
roman trebuie sa redea prin muzica ceea ce firea neamului sau
reprezinta mai caracteristic, mai trainic §i definitiv. Aici este izvo-
rul originalitatii si personalitatii artistului creator”. La randul sau
Mihail Jora remarca cu clarviziune: ,,... am speranta ca scoala ro-
maneasca va fi in curand un fapt implinit prin tendinta compozito-
rilor nogstri de a scapa de influente straine si a se apropia mai
mult de sufletul poporului nostru”.

Spectrul sonor al creatiei muzicale se diversificd necontenit,
se amplificd perimetrul de manifestare a talentelor. Una dintre
modalitatile concrete ale evolutiei muzicii romanesti o prefigurea-
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za George Enescu: ,fnainte de a scrie sonata in caracter popular
romdnesc, am asteptat sa se faca in mine fuziunea modului de ex-
primare romdnesc, esentialmente rapsodic, cu natura mea de sim-
fonist innascut. Mi-a trebuit o lunga perioada de asimilare orga-
nica, inainte sa ajung sa conciliez, cdat mai armonios posibil,
aceste doua genuri incompatibile in aparenta”.

In cel de-al patrulea deceniu, Constantin Brailoiu si George
Breazul, cu privirea lor istoricd patrunzatoare, sesizeaza aceleasi
coordonate ale evolutiei muzicii nationale. Astfel, Brailoiu
sustinea in studiul «Muzica romaneascay: . Inchinarea smeritd in
fata apusului, insotita de dispreful pentru cele pamdntene,
inceteaza de tot dupa razboi. Azi, cei mai mulfi dintre compozitorii
nostri ravnesc vadit spre faurirea unui grai muzical al nostru”.
Aceleasi contururi sunt luminate de George Breazul in termeni
avantati: ,, Constatam in noua gcoala romaneasca o manifesta
tendinta de apropiere a compozitorului de mediu spiritual
autohton, o manifesta inclinare catre palpitul vietii sufletesti a
poporului spre a-i deslusi ritmul, o vointa din ce in ce mai
hotarata de ascultare a valorilor culturii romanesti si de
articulare a activitatii creatoare in specificul sufletesc poporului”.

Albia proprie pe care si-a gasit-o muzica romaneasca in
prima jumatate a secolului XX, saltul petrecut in constiinta
estetica si in modalitatile de realizare artistica, bogatia de idei si
spiritul de sinteza, continuitatea si ascensiunea pe spirald a artei
muzicale reprezintd eforturile si realizarile cele mai de seama ale
predecesorilor care au fost valorificate si amplificate in anii fertili
ai culturii din Romania socialistd. Asupra catorva aspecte ale
evolutiel spectaculoase a culturii muzicale contemporane, cu
ecouri particulare, originale in peisajul complex si contradictoriu
al problematicii artei secolului XX, ecouri care au la baza o anume
vigoare a expresiei, densitate imagistica, diversitatea modalitatilor
componistice, specificul aparte al mesajului umanist, vom starui in
emisiunile viitoare.

(Cortina: Motive maramuresene)

Ati ascultat prima emisiune din ciclul ,,Originalitate si ele-
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vatie”. A prezentat Petre Brancusi.

Redactorul emisiunii
«Originalitate si elevatie»
- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdanesti-
Emisiunea a Il-a

(Prezinta muzicologul Petre Brincusi)

(Cortina. ,, Tulnice”, de M. Moldovan)

Maturitatea scolii noastre componistice este evidentd in
genurile muzicii simfonice §i concertante. Sub impulsul climatului
nou de dupa eliberare, creatia simfonica a compozitorilor romani si
ai nationalitatilor conlocuitoare din Romania reflectd, intr-o
expresie de aleasd tinuta artistica, idealurile inaintate ale epocii
contemporane si este menitd sa implineasca viata spirituald elevata
a civilizatiei noastre. Transpunerea in muzica a dinamismului
edificarii oranduirii socialiste a fecundat talentul, fantezia si in-
spiratia compozitorilor, contribuind la Tmbogatirea fondului de
idei, a mesajului operelor de artd precum si la adancirea conside-
rabilda a substantei sonore. Explozia de talente s1 lucrari demon-
streaza, pe de alta parte, fenomenul de continuitate a culturii noas-
tre muzicale, exprimat prin atasamentul fatd de traditia nationala
folclorica si profesionala, apta sa reprezinte in continuare o flacara
mereu vie si seducdtoare. Amplificarea perimetrului stilistic al
creatiei simfonice, diversificarea manierelor de creatie se reazima
si pe imboldurile preluate selectiv din afara, pe interferentele dintre
cultura noastra muzicala si valorile culturii mondiale. Deschiderea
ferestrelor spre cultura universald a permis realizarea unei
superioare  sinteze exprimatd printr-o viziune individuald
neconfundabild, generoasd care intregeste armonios, echilibrat,
chipul realitatilor de azi si raspunde unor esentiale impliniri ale
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momentului social: fuziunea efortului individual ale creatorului cu
nazuintele comune ale colectivitatii, cu idealurile de progres al
creatorului cu nazuintele comune ale colectivitatii, cu idealurile de
progres ale umanitatii. Recunoasterea peste hotare a expresiei
particulare pe care o ofera creatia simfonica actuald, constituie un
moment semnificativ al afirmarii libere, neingradite a intregului
camp al muzicii noastre, participarea sa responsabild la infaptuirea
grandioasei opere sociale intreprinsd de poporul roman, opera
menita s ridice patria socialista pe treptele inalte ale progresului si
civilizatiel.

Timbrul vocii particulare, distincte se releva atat in lucrarile
monumentale, care pastreaza tiparele clasice ale genului, cat si in
lucrarile libere, miniaturale, supuse unei permanente modeldri a
cadrului sonor si tehnic componistic. Deschiderea larga a evanta-
tului diversitatii stilistice, Tnlaturarea uniformitatii, ca si a tendin-
telor de ocolire a realitatii sau de infatisare a gandirii indescifra-
bile, de mimetism componistic au favorizat modelarea generala
stilistica, ce accentueaza dinamica desfasurarii sonore.

Istoricul simfoniei romanesti contemporane releva in primele
doua decenii de dupad eliberare, o accentuatd preocupare in
abordarea ideii de programatism. Pe aceasta baza, cadrul de creatie
s-a amplificat considerabil, definindu-se cateva idei
coordonatoare: programatismul de orientare istorico-patriotica,
programatismul evocator al frumusetilor naturii si ale patriei, cel
ce proslaveste pacea si1 prietenia dintre popoare, programatismul
de esentd filozofica, ideea programatica simbolicd. Mai multe
lucrari sunt dedicate memoriei lui George Enescu sau poetului
latin Ovidiu care si-a petrecut ultimii ani ai vietii la Pontul Euxin.

(Muzica - Simfonia II-a a Republicii, de Gheorghe Dumitrescu ultima
parte)

Programatismul in creatia simfonica nu reprezinta catusi de
putin o notiune depasita, un termen searbad, didacticist. Istoria
muzicii noastre ofera minunate exemple de artisti tribuni ce au
militat pentru realizarea idealului in care au crezut si cu care s-au
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confundat, ideal ce a depasit epocile pentru care a fost superior.
Spiritele simplificatoare au o anumita pudoare fata de programa-
tism, considerdndu-1 apt sd exprime doar adevaruri neasimilate,
lipsite de freamatul viu al creatie1. Pentru unii, lucrarile concepute
in spiritul programatismului sunt apriori considerate manifestare
de parada. Este adevarat ca in perioada cand au fost ignorate par-
ticularitatile artei, cand critica exprima sentinte la adresa creato-
rilor, cand lipseau discutiile si schimbul viu de opinii se accepta
fara rezerve orice lucrare care purta un titlu, indiferent dacd era
realizatd sau nu sub raport artistic. Atunci s-a produs o confuzie de
valori, ca urmare a combinarii hibride a unor titluri si subaprecierii
rolului imens pe care il are talentul, inspiratia in procesul creatiei
artistice. Reconsiderarea notiunii de programatism in conceptia
actuald si in perspectiva istorica ar fi o excelenta premiza pentru o
noud amplificare a perimetrului de manifestare a talentelor noastre
componistice.

In peisajul bogat si variat al muzicii simfonice din ultimele
trei decenii s-au conturat numeroase personalitafi artistice. Spatiul
nu ne ingdduie sa staruim asupra tuturor, de aceea ne vom margini
sd relevam acele trasaturi ale creatorilor, capabile sa ne dea o ima-
gine a drumului parcurs si sd intrezarim perspectivele de viitor.

Paul Constantinescu a dat la iveald unele dintre cele mai
remarcabile pagini simfonice in care este surprinsd sensibilitatea
poporului nostru, cu firea sa robusta, optimista. Peisajul innoitor al
orasului natal este redat convingator in Simfonia ploiesteana. Aici
compozitorul demonstreaza un mestesug de aleasa {inuta,
relevandu-se acuitatea si limpezimea gandirii, simtul proportiilor si
impecabila maiestrie orchestrala.

(Muzica: prima parte a Simfoniei ploiestene - fragment)

Mihail Andricu ramane in continuare preocupat de conso-
lidarea genurilor muzicii simfonice in modalitati particulare sti-
listice s1 arhitectonice. Ultimele lucrari simfonice sunt laconice,
reduse la esenta, remarcandu-se formele mai libere. Simfonia a IX-
a proiecteaza noi elemente expresive, apropiate de conceptul
dramatic al simfonismului.
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(Muzica - partea lenta din Simfonia a 1X-a)

Dimitrie Cuclin continua cu o vigoare neobisnuitd drumul sau
creator, dand la iveald pana in prezent 19 simfonii, de o amploare
supradimensionatd. Considera simfonia in substanta si constitutia
ei, ,una din imaginile cele mai Tnalt expresive ale puterii de
creatie, a omenirii intr-un moment dat”.

(Muzica - fragment din Simfonia a XVI-a Triumful pacii)

Ion Dumitrescu exploreaza resursele expresive ale genurilor
folclorice traditionale cu o prospetime si vigoare rar intalnite.
Lucrarile sale se remarca prin melodica bogata si inventiva, prin
varietatea ritmurilor, instrumentatia aerata si suculentd, claritatea
impecabila a arhitecturilor.

(Muzica - partea a Ill-a din Simfonietta)

Martian Negrea realizeazd in Simfonia primdverii o demon-
stratie de virtuozitate instrumentala si fantezie coloristic-timbrala.

(Muzica - prima parte din Simfonia primaverii)

Valori artistice deosebite contin lucrarile simfonice ale lui
Sigismund Toduta, remarcandu-se prin densitatea coloanei sonore,
maiestria contrapunctica si dinamismul gandirii simfonice.

(Muzica - ultima parte din Simfonia 1)

Aspecte inedite, particulare si deosebit de complexe se des-
prind din cercetarea partiturilor scrise in ultimii 10-15 ani de ge-
neratia mijlocie si cea tanara de compozitori. Lui Pascal Bentoiu i
sunt straine ideile preconcepute, este adversarul declarat al ex-
travagantelor, al jocului gratuit de sunete, al sistemelor inchise sau
hazardului. In schimb, aderd fira rezerve la acele postulate care
proclama luciditatea in arta, responsabilitatea artistului fata de el si
fata de semenii sdi. Sub semnul acestor deziderate cu valoare
perend se afld Simfonia opus 16, o admirabild arhitectura, explo-
ziva i dinamica, viguroasa si densa sub raport expresiv.

In Simfonia cantabile, Theodor Grigoriu exploreaza lirismul
nobil cu un impresionant mestesug creator, lucrarea inscriindu-se
printre cele mai valoroase contributii ale genului.

(Muzica - inceputul Simfoniei cantabile)

Tiberiu Olah realizeaza in a sa Simfonie imagini muzicale de
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mare prospetime si frumusete. Conceputd in largi respiratii,
structuratd in trei miscari contrastante, lucrarea degaja o multitu-
dine de stari emotive, de la expresia de meditatie si lirism, pana la
involburatele inclestari dramatice. Caracterul unitar al lucrarii este
evident in final, sectiune care readuce motive tematice din misca-
rile precedente.

(Muzica - final)

Nicolae Beloiu in Simfonia distinsa cu marele premiu la
Bruxelles a urmarit unificarea tuturor dimensiunilor gandirii mu-
zicale. Procesul se refera la substanta sonora care se sprijind pe
conceptul model elaborat intr-o viziune personald, la mulajul ar-
hitectonic si la tesatura orchestrala.

(Muzica)

O personald osmoza intre starile de meditatie si actiune o
intalnim in amplul ciclu simfonie elaborat de Wilhelm Berger.
Substanta muzicald supusd unui continuu proces de transformare
care determind curba formala a intregului si arhitectura sectiunilor
interioare.

(Muzica - Simfonia a VI-a - prolog.)

Deosebit de expresiva este Simfonia brevis de Cornel Taranu
in care este evidenta intentia autorului de realizare a unei interde-
pendente riguroase a tuturor elementelor de sintaxd si morfologie.
Lucrarea dobandeste o anume prospetime datorita complexitatii si
a multiplelor posibilitd{i de realizare tehnica la care apeleaza.

(Muzica - Simfonia brevis - final)

Filonul sensibil al traditiei nationale este evident si In
Simfonia lui Stefan Niculescu, conceputa intr-o viziune polifonica
complexa.

(Muzica - partea a doua)

Tehnica contrapunctului liber, cu numeroase inflexiuni cro-
matice si o debordantd varietate ritmica, cu sonoritati dintre cele
mai interesante sunt prezente in Simfonia I de Doru Popovici.

(Muzica - partea 1 - inceputul)

Ati ascultat cea de a doua emisiune din ciclul ,,Originalitate si
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elevatie”. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.

(Anuntul de sfarsit pe cortina - Motive Maramuresene).

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a Il1-a

(Prezintd muzicologul Petre Brancusi)

Traditia recent constituitd in genurile concertante se desfa-
soara fara stagnari, in perioada contemporana, saltul petrecandu-se
in domeniul profesionalismului, al maturizarii conceptiei crea-
toare, al unor reale impliniri pe planul problematicii abordate,
menitd sa contribuie la modelarea constiintelor. Prelungirea acestei
traditii s1 imbogatirea ei cu amprenta specificd epocii socialiste
reliefeaza o gama vastd de preocupdri, un tablou cuprinzator si
divers ale carui contururi definesc aceeasi elevata si originald sin-
tezd, comuna tuturor genurilor muzicale.

Efervescenta inregistrata in domeniul concertului instrumental
este ilustratd prin numeroase titluri care au aparut. Pentru pian si
orchestra Pascal Bentoiu a scris doua concerte, Paul
Constantinescu, Valentin Gheorghiu, Dan Constantinescu, Cornel
Taranu, Liviu Glodeanu, Anatol Vieru - cite un concert; pentru
vioara si orchestra au scris concerte Paul Constantinescu, Mihail
Andricu, Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger, Dumitru Capoianu,
Dumitru Bughici, Liviu Glodeanu; pentru violoncel si orchestra au
scris compozitorii Mihail Andricu, Gheorghe Dumitrescu, Ludovic
Feldman, Anatol Vieru, Wilhelm Berger. Au aparut, de asemenea,
numeroase lucrari pentru flaut si orchestra, oboi si orchestra, harpa
si orchestra.

Din multitudinea de lucrari aparute, la baza carora sta o gra-
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matica ineditd, o conceptie si un limbaj nou, ne vom opri asupra
catorva valori de factura diferitd care insa, in esenta lor, rdiman
atasate principiilor estetice ale muzicii romanesti. Triplul concert
pentru vioard, violoncel si pian de Paul Constantinescu este o
remarcabila realizare in domeniul scriiturii elevate si arhitectonicii.
Folclorul, ca in atatea lucrari ale sale, este wvalorificat si
transfigurat cu o maiestrie de neegalat, aceastd zestre tradifionald
aparand retopita intr-o noud plasmuire artisticd unica in literatura
genului la noi.

(Muzica - partea a Il-a)

Pascal Bentoiu reconstituie arhitectura clasica a miscarilor
intr-o unica respiratie de ample proportii.

(Muzica - concert pentru vioara §i orchestra)

Antol Vieru este sobru si concis, creioneaza melodica cu o
find trasatura a penelului. Organicitatea evolutiei sale poate fi clar
observata de la concertul pentru flaut si orchestra si pana azi, cand
vederile sale se indreaptd cu precddere spre experientele acute ale
artei sonore.

(Muzica - Concert pentru violoncel- partea a Ill-a)

Deosebit de expresiv sub raportul noutdtii melodice si co-
loristic-timbrale este Concertul pentru vioara si orchestra de
Dumitru Capoianu.

(Muzica - partea a I-a)

Un caracter improvizatoric determinat de armatura sonora de
tip variational dominda Concertul pentru vioara si orchestrd de
Wilhelm Berger. Ii este caracteristici starea de meditatie si
actiune pe care le determind monologul solistului caruia i1 revine
rolul dominant in sustinerea discursului muzical.

(Muzica - partea lenta)

Dan Constantinescu realizeaza in Concertul pentru pian si
orchestra o totald inversare a miscarilor, cele lente incadrand sec-
tiunea mediand, animata. Aceasta noud articulare a genului are in
vedere starile lirice si meditative, carora autorul le acorda o pon-
dere supradimensionala.
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(Muzica - partea a Il-a)

Un loc aparte in creatia tinerilor compozitori il ocupa lucrarile
concertante ale lui Liviu Glodeanu. Temperament viguros, inclinat
spre angajarea discursivda a tensiunilor puternice si sonoritatilor
aspre, compozitorul demonstreaza o matura gandire in exprimarea
unor imagini penetrante. In conceptia lui Liviu Glodeanu,
instrumentul solist se detaseaza rarcori de ansamblul orchestrei,
fiind organic integrat formatiei, facand corp comun cu aceasta.

(Muzica - Concert pentru vioara partea 1)

O neobisnuita vigoare se degaja din Muzica de concert pentru
pian, alamuri si percutie, de Aurel Stroe. Materialul sonor la care
apeleaza compozitorul este riguros ordonat. Starile penduleaza
intre maxima agresivitate si euforie - rezultat al intentiilor
unificatoare a tuturor parametrilor gandirii muzicale.

(Muzica - final)

Ideea de personalitate, de profil sau fizionomie aparte se im-
pune si in domeniul concertului pentru orchestra. Concertul pentru
orchestra este, prin definitie, un gen al esentelor care prefigureaza
elemente complexe de investigatie privind expresivitatea, claritate
s1 concizia exprimarii, conceptul melodic, ritmic, polifonic,
virtuozitatea coloanei sonore. Criteriul finalizdrii conceptiei
creatoare ramane indiscutabil legat de estetica muzicii romanesti,
de amprenta caracteristica specificului national, exprimat intr-o
viziune contemporana. Investigarea elementelor muzicale de
factura recentd, a unei gramatici inedite, constituie un substantial
punct de reper al genului.

Resurse proprii de investigare emotionala si arhitectonica se
degaja din Concertul pentru orchestra de coarde de Zeno Vancea,
care este elaborat intr-o viziune neoclasica. Aici, conceptul
polifonic este accentuat si sugerat prin gesturi simple, naturale,
care pun in evidentd atat unitatea discursului muzical, cat si
preponderenta  factorului melodic. Nimic emfatic sau
grandilocvent, pentru ca Zeno Vancea urmareste simplificarea
muzicii sale pana la esenta.

(Muzica - prima parte)
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Pe o linie de dezvoltare continud se situeaza creatia lui
Ludovic Feldman care absoarbe elemente de Ilimbaj post-
bartokiene si postenesciene, mergand pand la a se identifica cu
estetica scolii vieneze moderne. La baza lucrarilor sale se afla o
debordanta inventie melodica si o fantezie orchestrala particulara
plind de prospetime.

(Muzica - finalul Concertului pentru doua orchestre de coarde)

Un mod personal de utilizare a elementelor folclorice intalnim
in Concertul pentru orchestra de Mircea Chiriac. Atat melodica dar
mai ales ritmica si intervalica sintetizeaza ethosul de provenienta
folclorica prin succesiunile de cvarte si cvinte perfecte si marite,
prin punctele de orga realizate pe centrii functionali, prin
mobilitatea treptelor, suspensiile si melismele viorilor.

(Muzica - partea 1)

Multiple aspecte se desprind din Muzica stereofonica pentru
douad orchestre de coarde de Mircea Istrate, lucrare supradimensio-
natd, dominata de o gandire rationala, de o viziune coloristic-
timbrala plind de fantezie, de severele prescriptii ale tehnicilor
contemporane de lucru. Lucrarea atesta insusirea temeinica a
mestesugului componistic, iar rezultatul final - efectul stereofonic
- este remarcabil.

(Muzica - prima parte)

Virtuti proprii muzicii simfonice se afirmd si in domeniul
poemului. Poemul simfonic contemporan implineste o traditie
valoaroasa aparuta la inceputul secolului nostru prin contributia lui
Alfonso Castaldi, Alfred Alessandrescu iar mai tarziu prin aportul
lui Ton Nonna Ottescu si Alexandru Zirra. Conditia artistica a
poemului simfonic a fost determinatd de impulsul primit de
muzica din partea literaturii, care, in conditiille romantismului
tarziu si ale impresionismului, evolueaza de la aspectele melosului
inaripat spre umbre si asperitdti, spre tensiuni si duritdfi sonore
necunoscute decat partial in secolul trecut. Mutatii importante se
produc in domeniul orientarii estetice, aportul rodnic si semnifi-
cativ revenind compozitorilor care au ramas atasati umanismului si
realismului. In zilele noastre tensiunea marilor elaboriri continui
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sd fie determinatda de imboldul literar, de peisajul atragdtor al
patriei, de virtutile unor simboluri dramatice, a unor fapte eroice
din trecut sau de azi, de visurile Tnaripate ale erei cosmice.

O contributie proprie la imbogatirea valorilor genului o
datoram compozitorilor Alexandru Pagscanu, Pascal Bentoiu,
Theodor Grigoriu, Dumitru Bughici si altii. Imboldurile literare,
titlurile sugestive constituie nu numai punctul de pornire al ima-
ginilor sonore ci, in primul rand, chintesenta lor extrasa dintr-un
polivalent continut de viatd. Saltul produs in domeniul conceptiei
creatoare diferentiaza etapa actuald de perioadele istorice anteri-
oare, cand muzica urmarea din aproape in aproape sublinierea
scenariului literar. Din multitudinea valorilor selectate de funda-
mentul componistic actual se remarca vigoarea structurilor sonore,
sincretismul unor elaborari, accentele polifonic-modale sau colo-
ristic-orchestrale, toate atestand diapazonul amplu al cautarilor
artistice individuale ale compozitorilor nostri.

Retine atentia prin tragismul sau poemul simfonic ,,IN
MEMORIAM”  precum si  stralucitoarea  ,,TOCCATA
SIMFONICA” de Alexandru Pascanu, cu care se inrudeste:

oIncd din versiunea initiald - sustine compozitorul - IN
MEMORIAM este legata de TOCCATA a carei celula embrionara
modificata, continua sa fecundeze si versiunea de fata ... Daca IN
MEMORIAM este o lucrare cu caracter funebru, TOCCATA este
inchinata vietii ... ,,

(Muzica — ,, Toccata” - miscarea a 1l-a)

Mutatii stilistice aproape neasteptate se produc in poemul
simfonie ,,VIS COSMIC” de Theodor Grigoriu. Nu stim in ce ma-
surd ele vor influenta viitoarea evolutie a compozitorului care ne
obisnuise cu structurile limpezi si clare, ce degajau un lirism nobil
si discret. Poetica poemului ,,VIS COSMIC” , subliniatd in titlul
sugestiv, 1-a aprins imaginatia, starea de vis nefiind dominanta ci
subordonata actiunii fantastice a omului in deceniile noastre.

(Muzica)

Ati ascultat emisiunea a treia din ciclul ,,Originalitate si
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elevatie”. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.
(Cortina - Motive maramuresene)

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a IV-a

(Prezinta muzicologul Petre Brancusi)

Rapsodia, uvertura, suita simfonicd, divertismentul...sunt
bogat reprezentate in creatia din ultimele trei decenii apartinand
compozitorilor din toate generatiile. Accesibile dar elevate, simple
dar nu simpliste, supuse rapidei uitari, redusei puteri de circulatie,
genurile amintite s-au impus atentiei prin substanta si profunzimea
elaborarilor, prin generozitatea ideilor §i sentimentelor, prin ma-
iestria tratdrii melosului de obarsie populara sau conceput in spirit
popular. Expozeul searbdad si schemele reci, lipsa de idei si
densitate constituie cauza unor esecuri, a unor lucrari cu
semnificatie minord, a simplismului in genurile amintite, ca si in
intreaga muzicd. Aict laboratorul -elaborarilor contemporane
dispune de ilustre modele, de o glorioasa tradifie care s-a relevat
prin marea sa audientd si accesibilitate. Creatia enesciand si a
contemporanilor sdi afirma raspicat valori spirituale autohtone prin
lucrari care au gasit un puternic ecou in constiinta maselor,
impunandu-se prin fiorul pe care il degaja, in repertoriul marilor
dirijori si orchestre.

(Muzica - Suita I, de Enescu - partea 1)

Acest patrimoniu nu a palit 1n zilele noastre ci, dimpotriva, a
aprins imaginatia compozitorilor, prefigurand lucrari strabatute de
un autentic specific national, de prospetime si originalitate.

(Muzica - fragment din Suita a Ill-a, de lon Dumitrescu)

O indrazneatd prospectare a noilor modalitdti de exprimare
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este evidenta in lucrarile simfonice de proportii restranse care se
disting printr-o luxurianta fantezie coloristic-timbrald s1 o debor-
dantd complexitate structurald. In cadrul lucrarilor simfonice mi-
niaturiale, stilul componistic evolueaza de la o lucrare la alta, in-
noirile tehnice privesc tofi parametrii discursului muzical, au loc
mutatii sensibile in raporturile dintre compozitori si interpreti,
ultimilor revenindu-le o libertate de actiune aproape egala cu a
creatorului. Simbolurile de natura grafica il ajutd pe interpret sa-si
pund in valoare imaginatia, sd improvizeze liber in limitele
regulilor impuse de compozitor. Rezultatul final este adesea
surprinzator nu numai pentru spectator si interpret, ci si pentru
compozitor.

(Muzica - Motive maramuresene)

Impulsul, ideea sonord generatoare, dobandeste valoare in
aceastda acceptiune, numai daca este raportata la fenomenul strict
acustic. Primatul tehnic, jocul gratuit de sunete provoaca si feno-
mene de incertitudine, dinamica modelarii stilistice, cand devine
scop in sine, preocupare principald, imbraca forme dintre cele mai
brutale. Pericolul mimetismului, al unei noi uniformitati stilistice,
ale carei reguli si grafii sunt luate drept dogme, este iminent acolo
unde lipseste propria individualitate creatoare.

Formele deschise ale operelor muzicale spre care se indreapta
orientarea recenta a artei sonore nu au fost inca cristalizate intr-un
sistem inchegat. O nouad sinteza bazata pe reevaluarea conceptului
de arta moderna, a tuturor factorilor muzicali si extra-muzicali
reprezintd, 1n dinamica desfasurarii curentelor si stilurilor
contemporane, o necesitate vitala. Moda gandirii indescifrabile
determina inevitabil ratarea actului artistic, a idealului de adevar si
frumos, a talentului.

Generatia de compozitori ajunsd acum la maturitate, precum si
cea tanara care si-a gasit propriul drum de creatie au fost fascinate
de experimentul contemporan, dar s-au exprimat pe sine in lucrari
de mare densitate 1 virtuozitate instrumentala.

(Muzica - ,,Arcade”, de A. Stroe)

In ultimii ani creatia noastra s-a imbogatit cu cateva lucrari
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concepute pe baza unei tehnici complexe care include, printre al-
tele, procedee structuraliste, aleatorice, electronice poantiliste cum
sunt in ciclul dedicat de Tiberiu Olah lui Constantin Brancusi,

(Muzica — ,, Dialoguri pentru orchestra de camera” si ,,Simetrii”,
de Cornel Taranu)

(Muzica — ,, Clepsidra" si ,,Oda tacerii”, de Anatol Vieru, ,,Arcade”
si Canto I de Aurel Stroe, , Variante», de Vasile Herman,
,, Eteromorfie" si ,, Formanti", de Stefan Niculescu)

(Muzica — ,,Vitralii” si ,,Scoarte", de Mihai Moldovan, ,,Alb §i
Negru", ,,Jocuri" si , Motive maramuresene pentru orchestra”, de
Corneliu Dan Georgescu, ,,Elogiu” de Lucian Metianu, ,, Inscriptie”,
de Nicolae Brandus, ,, Cronika", de Corneliu Cezar i altele).

Din evolutia acestui proces componistic contemporan, care nu
mai tine seama de factorii muzicali traditionali, se desprinde
permanenta stradanie a autorilor de a fi ei insisi, de a realiza, in li-
mitele manierei de avangarda, fuziunea dintre creatia profesionista
si cea folclorica, de a-si defini timbrul unei voci distincte atat in
perimetrul national, cat si in cel international. Acesta este marele
castig al cautarilor indraznete, al prospectarii cutezatoare a prezen-
tului si viitorului. Talentele noastre tinere, partial sau total, reiau
contactul cu pamantul natal, absorb acea seva mereu proaspata a
splendorilor cdrora le dau o expresie cosmica, fluida dar clard in
entitdfi. Fluxului de idei si idealuri noi 11 corespunde si un nou
registru de expresii. Lumea muzicii se afla in vesnica schimbare si
compozitorul cu o bogatd viata launtrica dispune de aceea axa in-
terioarda menita sa imprumute creatiei linia geometricd mare, sen-
sibild, cu incheieturi organice rotunde, cu o osatura nu fragila, ae-
riana, ci solida. Limbajul §1 gramatica muzicala evoluate din zilele
noastre nu contin, prin natura lor, ineditul absolut si nici acea
prospetime extraordinard care ne incanta la primul contact cu
muzica lui Mozart sau Beethoven. Miscarea debordanta de curente
si tendinte nu determina deci si productii de reala si Tnalta expresie
artistica. Chemarea launtrica a compozitorului il indeamna la o
permanentd inventie care cuprinde in lumea viguroasa a erei soci-
aliste, intreg registrul sdu subiectiv in concordanta cu natura sufle-
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tului uman, cu dinamica complexa a personalitatii sale.
(Muzica - o lucrare de M. Moldovan)

Ati ascultat emisiunea a IV-a din ciclul ,,Originalitate si
clevatie”.
A prezentat muzicologul Petre Brancusi.

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a V-a

(Prezinta muzicologul Petre Brincusi)

In anii socialismului, creatia vocal-simfonicd a cunoscut o
dezvoltare fara precedent. In trecut, genul a fost abordat de Tacob
Muresanu si Gheorghe Dima, cunoscutele lor lucrari de inspiratie
patriotica sau fecundate de poetica populard bucurandu-se decenii
in sir de o constanta si binemeritata pretuire.

(Muzica — ,, Mama lui Stefan cel Mare", de Gheorghe Dima)

Evolutia genului vocal-simfonic dupd eliberare este indis-
cutabil legatd de idealurile epocii contemporane, de marele elan
patriotic care innobileaza fiinta umand, precum si de continua
amplificare a vietiit muzicale in cadrul careia 1si desfasoara activi-
tatea numeroase colective corale s1 orchestrale.

Creatia vocal-simfonica a dobandit valente noi, o problematica
puternic ancoratd in actualitate si o forta de inrdurire capabild sa
contribuie la sadirea in constiinta auditorului a unor principii
superioare de viatd, la educarea publicului in spiritul ideilor
inaintate ale epocii noastre, la formarea si dezvoltarea gustului lor
artistic. Forta de influentare a muzicii vocal - simfonice rezida in
caracterul ei de larga accesibilitate, in faptul ca la baza lucrarilor se
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afla sinteza dintre melodie si cuvantul rostit, cu infinitele nuante si
multipla Incarcatura emotionald, cu puterea de penetratie pe care o
are versul inaripat.

Oratoriul, cel mai complex gen vocal-simfonic, transpune pe
plan muzical o problematicd cuprinzatoare. Un motiv tematic
dominant, care revine cu insistenta este cel legat de trecutul de
lupta al poporului nostru pentru libertate, de cronica revolutionara
a Romaniei Socialiste. Printre lucrarile inspirate din aceasta gene-
roasd problematica se numara: ,, Tudor Vladimirescu”, ,,Grivita
noastrd”, ,,Zorile de aur”, ,Pamant dezrobit”, de Gheorghe
Dumitrescu, ,,Horia” si ,,1907” de Alfred Mendelsohn, ,,.Lazar de
la Rusca” de Diamandi Gheciu, ,,Stefan Furtuna” de Wilhelm
Berger, ,,Grivita luptatoare” de Constantin Palade, ,,Scanteia elibe-
rarii” de Ovidiu Varga, ,,Pe lespedea eroilor” de Sergiu Sarchizov,
,Stejarul din Borzesti” de Matei Socor.

O celocventa dovada a statorniciei cu care este privitd tematica
patriotica se detaseaza din activitatea componistica a lui Gheorghe
Dumitrescu. Aparitia 1n viata artisticdA a oratoriului ,,Tudor
Vladimirescu” a constituit un moment de elevatd innobilare
spirituala. Ampla epopee a evenimentelor rascoalei din anul 1821
este zugravitd in acest monumental oratoriu cu mijloace vocal-
simfonice complexe, izvorite dintr-o dramaturgie inchegata,
conceputa pe principiul contrastelor puternice. Prin structura si
complexitatea materialului folosit, prin dinamismul actiunii si
plasticitatea imaginilor, prin actiunea bine reliefata a fiecarei
scene, oratoriul are numeroase puncte de reper cu opera. Structura
oratoriului are in vedere principiul numerelor contrastante, factorii
fundamentali ai dinamismului progresiv axandu-se pe comparti-
mentul coral si orchestral. Conceptia unitara a lucrarii este reali-
zatd prin utilizarea temelor conducatoare si a lait-motivelor.

(Muzica — ,,Coral” si ,,Cavalcada pandurilor")

O substantiald diversificare stilistici realizeaza Sergiu
Sarchizov in oratoriul ,,Pe lespedea eroilor”, lucrare conceputd in
zece sectiuni pe texte selectate din mai mulfi poeti contemporani.
Cadrul arhitectural al genului este mai liber conceput, autorul

171



acorda un rol de seama discursului simfonic si fuziunii dintre
conceptul vocal si cel de tip dezvoltator. Conceptul simfonic de-
vine principiu diriguitor si dinamizator al travaliului tematic.

(Muzica - final)

Oratoriul ,,Constelatia omului” de Tiberiu Olah surprinde
motive tematice cu puternice rezonante actuale: pacea si viitorul
omenirii. Compozitorul s-a inspirat din versul trepidant maiakov-
skian caruia 1-a gasit corespondentul muzical ideal. Orchestra
sustine intreaga coloana sonora, instrumentatia fiind imbogatita cu
instrumente coloristice. Corul participa la actiune prin procedee
mai putin obisnuite, acestui compartiment revenindu-i pagini
recitate, declamate, soptite.

(Muzica - prima parte)

Unele dintre cele mai expresive lucrari vocal-simfonic aparute
in anii socialismului, care slujesc definirii si imbogatirii profilului
particular al creatiei nationale contemporane sunt inspirate din
poetica populara. Poemul pastoral ,,Miorita” cea mai importanta
realizare poetica a poporului nostru, este sondat de Sigismund
Todutd, caruia 11 asigura identitatea si echilibrul printr-o
permanentd slefuire artizanala, pana la apropierea de ceea ce
numim definitiv. Oratoriul cuprinde 13 sectiuni purtand titluri
sugestive extrase din versul popular cules de Vasile Alecsandri:
., Pe-un picior de plai”, , Dar cea miorita”, , Astea sa le spui”,
., Tu mioara mea” s1 asa mai departe. Din punct de vedere stilistic,
asistam la o deplind fuziune intre elementele de obarsie folclorica
si cele de scriiturd neobarocd, proiectate intr-o sinteza
contemporana.

Ambianta specificd poemului literar este realizatd prin ape-
larea la vechi straturi folclorice, la ritmul parlando-rubato, la ru-
lade melismatice, la formule ,,0stinato”, la pedale, la procedeul
eterofonic sau monodic, la recitativul recto-tono sau cel dramatic,
la bi si tricordii arhaice.

(Muzica)

Aceeasi poetica populara a inspirat monumentalele lucrari
,,Din lumea cu dor, in cea fara dor” si oratoriul scenic ,,Mesterul
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Manole” de Gheorghe Dumitrescu. Ultima si cea mai recenta lu-
crare a compozitorului se adreseaza zguduitoarei legende a
Manastirii Argesului, fauritda de Manole si cei noud mesteri mari,
calfe si zidari. Mitul sacrificiului de pe Arges il starnise candva si
pe Enescu, care intentiona sa-1 incorporeze in muzica. Libretul in
ipostaza cea mai recentd apartine lui Gheorghe Dumitrescu. Au
fost retinute, din cunoscuta legendd, momentele principale oran-
duite in patru acte intr-o viziune logica, unitara. Stilul de creatie al
autorului se prelungeste si in acest opus, cantabilitatea simpla si
spontana, prin rolul sintezei dintre vers si viers, prin sugestivitatea
expresivd a corului si a participarilor solistice, prin dramatismul
unor momente care aduce in prim plan marile inclestari de forte
opuse. Filonul popular, preluat creator, este prezent in melodica
oratoriului, in recitativul epic sau dramatic, in lirismul atragator al
multor pagini. Existd in acest oratoriu numeroase tentative de
depasire a cadrului strict traditional, caracterizate in conglo-
meratele de sunete, in cromatismul unor moduri, in fascicolele
sonore sau in elementele de eterofonie. Compozitorul ramane insa
atasat folclorului, pdmantului natal, pentru cd Gheorghe
Dumitrescu se exprima pe sine iar muzica lui mai totdeauna este
hranita cu cel mai de pret fruct al ei.

(Muzica)

Balada si poemul vocal-simfonic sunt reprezentate prin lucrari
incarcate de semnificatii, unele inspirate de istorie, altele din
peisajul faptelor contemporane, aflat in plinda metamorfoza.
Limbajul echilibrat, pregnant, lipsit de ostentatie si extravagante,
aparatul orchestral, vocal sau coral, manuite cu sobrietate, con-
structia muzicald care se desfasoara pe spatii largi sunt caracteris-
tice ale celor mai bune modele ale genului. Meritd mentionata si
poetica sugestiva care a inspirat creatorii de balada. Mihail Jora se
adreseaza poeticei dense, care simbolizeaza destinul uman dintr-o
epoca istorica trecutd, poeticad realizatda in emotionante imagini de
Mariana Dumitrescu: ,,Balada steagului” de Sigismund Toduta,
scrisa pe versurile poetului Victor Tulbure, evoca jalea unei mame
care si-a pierdut fiul in lupta revolutionara. Transpunerea in mu-
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zicd a unor asemenea imagini s-a facut in mod firesc printr-un
necesar si constant efort de cristalizare a celor mai expresive si
eficiente mijloace.

(Muzica — ,, Balada”, de Jora)

Efortul continuda in domeniul poemului vocal-simfonic,
Poemele ,,Patria mea” si ,,Noapte de August” de Doru Popovici,
,Comunistul” de Constantin Palade, ,,Elegia Pontica” de Theodor
Grigoriu, ,,Omagiu vietii” de Carmen Petra-Basacopol,
,2Monumentum” de Aurel Stroe, definesc, cu mijloace specifice
genului, vitalitatea, forta si talentul compozitorilor nostri, sunt
consecinta fireasca a unei gandiri artistice mature si originale.

(Muzica — ,, Patria mea”, de Doru Popovici)

Ati ascultat emisiunea a cincea din ciclul ,,Originalitate si
elevatie”. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a VI-a

(Prezinta muzicologul Petre Brincusi)

Cantata si-a dovedit capacitatea de a deveni purtdtoarea unui
inalt mesaj artistic, de a da glas patosului specific istoriei trecute
sau contemporane a patriei noastre.

Rezultatele experiente1 acumulate de-a lungul anilor sunt
evidente Tn maturizarea conceptiei creatoare, in continua largire si
diversificare a surselor muzicale de inspiratie. Interesul compo-
zitorilor a fost mereu concentrat asupra fondului de idei, mesajului
pe care cantata este menitd sa-1 exprime.

Aceasta viziune asupra artei, cu fondul generos care o inso-
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teste, a determinat spectaculoasa afirmare a genului. El inglobeaza
elementele perene ale traditiei s1 se imbogateste cu date si sensuri
inedite. In ultimii 10-15 ani s-a amplificat aria tematica, s-a largit
cadrul de creatie, s-a realizat o mare diversitate a modalitatilor
componistice. Se face remarcatd tendinta de sporire a expresivitatii
materialului tematic, de crestere a vigorii expresiei artistice. Cu
alte cuvinte, bogatei arii tematice, definitorii sub raportul orientarii
artistice, 11 corespund mijloace expresive dintre cele mai in-
genioase, de la elementele sobre, aerate, pana la culminatiile ample
si tensiunile puternice, de la sonoritatile cristaline, pana la cele mai
aspre inclestari.

O prima categorie de lucrari se releva prin legatura stransa cu
conceptul componistic traditional. Sunt de mentionat in acest sens:
,Mai multa lumina” de Sabin Dragoi, ,,Minerii Jiului” de Theodor
Bratu, ,,Cantata bucuriei” de Ovidiu Varga, ,,Cantata patriei” de
Laurentiu Profeta, lucrarile lui Achim Stoica, Constantin Arvinte
st altii.

Cantata ,,Omagiu vietii” de Carmen Petra Basacopol scrisa pe
versurile poetului Eugen Jebeleanu, se impune prin viziunea
dramaticad asupra metaforei poetice.

(Muzica)

,Cantata de camera” de Andreas Porfetye pe versuri de
Nicolae Labis, absoarbe elemente de limbaj interferente totalului
cromatic pe care compozitorul le retopeste intr-o viziune personala
elocventa.

(Muzica)

Filonul traditional enescian, cu caldura lirismului sau, este
revalorificat in cantata ,,0da orasului meu” de Theodor Grigoriu,
pe versuri de Nina Cassian. Modalismul popular cromatic sta la
baza unei arhitecturi inchegate, cu linii melodice de mare forta
expresiva.

(Muzica)

O complexitate modald, polifonica, ritmicd si orchestrald se
desprinde din lucrarile lui Aurel Stroe, Stefan Niculescu, Anatol
Vieru si Tiberiu Olah. Primii doi sunt mai apropiati de conceptul
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structuralist, reelaborat pe baza unor date personale in termeni
coerentl, inteligibili.

(Muzica - "Cantata festiva", de Stefan Niculescu)

In cantata ,,Prind visele aripi” Tiberiu Olah demonstreaza o
inepuizabild maiestrie In manuirea aparatului vocal-orchestral.

(Muzica)

Efortul spre perfectionare este evident in ,,Cantata anilor
lumina” de Anatol Vieru, pe versuri de Nina Cassian, lucrare care
si-a castigat o binemeritata popularitate inca de la prima auditie.

(Muzica)

Cantata ,,Evocare” de Mircea Istrate, inspiratda de versurile
poetei Veronica Porumbescu, poartd subtitlul ,,Poate inima lui...
1907 - Versul rostit de cor este disociat in prima sectiune, com-
pozitorul avand in vedere punctarea ideii evocatoare care amin-
teste acel neuitat an 1907 cand:

,, De-asupra luneca cerul, dedesubt rasufla pamantul ...”

Sectiunea mijlocie este puternic contrastanta, expunerea
meditativa din partea introductiva fiind continuatd printr-o atmo-
sfera de incordatd tensiune dramaticd, de maxima inclestare.
Finalul readuce poetica din prima sectiune intr-o dispozitie de
permanenta pulverizare sonora. Textul poetic este pus in valoare
prin rafinate combinatii de culori timbrale:

"Trec mana usor pe neagra lauta i tac;

Inauntru e noapte

si sangele mortilor suna ...

Batranul Furtuna

cazu acum cincizeci de ani sub rafala

si campul n-a fost al lui ...

In vard,

cand trec pe farana ta cu sfiala,

rup cdte-un mac.

Poate inima lui inflori din pamant in petala ...

(Muzica)

Suita vocal-simfonicd exploreaza intr-o noud facturd ele-

"
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mentele nemijlocite ale folclorului, sectiunile respectand
principiul miscarilor contrastante. Este predominantd metoda
citarii folclorului, straturile muzicale ale acestui tezaur fiind
multiplicate la infinit. Tehnicile de absorbtie si prelucrare a
folclorului sunt dintre cele mai avansate. Paralel cu conceptia
omofona se largeste conceptul polifon. Cele mai valoroase lucrari
se disting prin claritatea si transparenta imaginilor, prin robustete
si vigoare, prin scriitura orchestrald proaspata si ingenioasa.
Caracteristica indraznelii creatoare este, de exemplu, ,,Suita pentru
cor de copii, orchestra de suflatori si percutie” de Liviu Glodeanu.

(Muzica)

Suita ,,Cinci cantece populare din Ardeal” de Dumitru
Capoianu este alcatuitd pe principiul contrastului de miscari, com-
pozitorul realizand o imagine fidela a bogatie1 expresive a folclo-
rului transilvanean. Scriitura penduleza intre expresia omofona si
tesatura polifonica, intre concentrarea dinamica si starile expresive
strabatute de fior liric.

(Muzica)

Ati ascultat emisiunea a VI -a din ciclul ,,Originalitate si
elevatie”. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a VII-a

(Prezintd muzicologul Petre Brancusi)

Muzica de camera a cunoscut un proces de continud innoire i
imbogatire, de diversificare sub raport expresiv si stilistic, in
deplina concordanta cu dinamismul amplificarii creatiei nationale,
cu ambianta generoasd pe care socialismul o oferd creatorilor de
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frumos.

Liedul romanesc contemporan continud modelele anterioare
stralucit reprezentate prin contributia adusa de Tiberiu Brediceanu,
adanc cunoscator al muzicii noastre populare, de Gheorghe Dima,
Sabin Dragoi sau Theodor Rogalski ale cdror lucrari au ramas
pana azi in repertoriul solistilor nostri.

(Muzica - un lied de Gheorghe Dima)

O substantd muzicala nobild, elevata, se desprinde din ciclul
de 7 cantece de George Enescu, pe versuri de Clement Marot.

(Muzica - un lied de George Enescu)

O atenta investigare a universului specific creatiei de lieduri,
a problematicii sale, a permis compozitorilor de azi definirea cu
limpezime a coordonatelor genului, amplificarea bogatiei de
sensuri pe care le exprima, ridicarea maiestriei artistice la nivelul
pretentiilor publicului contemporan. Din studierea atenta a pro-
ductiei de lieduri se desprinde concluzia semnificativa ca acest gen
al esentelor este puternic ancorat in spiritualitatea epocii noastre,
ca el nu a rdmas la periferia proceselor innoitoare pe care le recla-
ma muzica actuala.

Cele mai bune modele ale genului talmacesc, intr-o maniera
de aleasa factura, izvoarele nobile ale poeziei clasice sau contem-
porane in maniere si modalitdti componistice dintre cele mai di-
ferite. Elementele tradifionale de structurda sau limbaj au fost im-
bogatite cu noi domenii sonore, s-a realizat acea fuziune intre
imaginile textului poetic si forma muzicald, precum si necesara
intrepatrundere dintre elementele vocale si cele instrumentale apta
sa redea idei si sentimente profunde in arhitecturi concentrate,
esentializate.

Creatia contemporana de lieduri este indiscutabil legatd de
numele lui Mihail Jora, cel mai de seama reprezentant al genului,
compozitor de prestigiu si pedagog stralucit. Raportul pe care
muzica sa il pastreaza cu poezia, este unul de sens, de sensibilitate,
deoarece poeziile alese poarta semnificatii majore, exprima gestul
moral fatd de om. Pentru Jora devine evidenta nu atitudinea ilus-
trativd fatd de text, ci pastrarea independentei relative pe a carei
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temelie se ridicd unitatea liniilor fundamentale ale intregului. S-a
spus multd vreme ca Jora este creatorul recitativului in lied, al
acelui recitativ care respecta structura particulard a cuvantului din
vorbirea curenta.

II intalnim de exemplu, in ,,Cantecul din fluier” pe versuri de
Tudor Arghezi, bine daltuit, intr-o degajata desfasurare, subliniata
de puternice cresteri tensionale.

(Muzica — ,, Cantecul din fluier”, de Jora)

Evolutiv, raportul dintre voce si pian este, in primele cicluri
de lieduri, egal cu timpul, instrumentul dobandeste un rol tot mai
mare, in ultimele cicluri de lieduri vocea si pianul avand o
desfasurare aproape independenta. Cele mai cunoscute si apreciate
cicluri de lieduri sunt scrise pe versurile poetilor Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Mihail Eminescu, Zaharia Stancu, Mariana
Dumitrescu.

(Muzica - un lied pe versuri de Mariana Dumitrescu)

Pe versurile lui Stefan O. losif, de o muzicalitate aparte, Paul
Constantinescu a compus un ciclu de lieduri de mare valoare ar-
tistici. Intr-un amplu registru dinamic expresiv sunt zugrivite
imagini lirice, pastorale, descriptive sau epice pe care poezia de
aleasa simetrie le contine. O lume subtila de sentimente s1 idei este
surprinsa in balada ,,Gornistul” - una dintre cele mai cunoscute
piese vocale ale compozitorului. Fabula spune ca un gornist voinic
a fost dus la imparat ,,sd cante la Maria-Sa”. Domnita s-a indragos-
tit de el si Verde imparat a ficut semn gealatului sa-1 rapuna pe
gornist ,,pe cand sub geamul ei canta”.

Finalul readuce chipul iubitei: ,, Domnita e acum batrana / La
manastire toarce lana/ Torcand si visul ei cu ea”.

Compozitorul apeleazad la elementul eroic, epic, liric s1 umo-
ristic pentru realizarea acestei expresive pagini de o remarcabila
plasticitate sonord, unica in literatura genului pe aceste meleaguri.

(Muzica — ,, Gornistul”’, de P. Constantinescu)

Castiguri importante au fost obtinute in domeniul modalis-
mului, al variatier ritmice, al cromatismului, al conceptului
polifonic.
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(Muzica - un lied de Tudor Ciortea)

Exprimarea ideala ramane tonul confesional, lirismul subtil,
stenicul si surdzatorul, caracterul interiorizat si discret, realizat cu
mijloace concise si bine daltuite, cu o uimitoare fantezie a
inventiel melodice.

(Muzica - un lied de M. Negrea)

Remarcabile valori contin liedurile scrise de compozitorii care
s-au afirmat in ultimele decenii: Theodor Grigoriu, Stefan
Niculescu, Pascal Bentoiu, Cornel Taranu, Doru Popovici, Dan
Constantinescu, Dumitru Bughici, Anatol Vieru, Nicolae Coman,
Tiberiu Olah si altii.

Procedeele componistice valorificd atat traditia muzicii ro-
manesti cat si serialismul si neomodalismul contemporan, explo-
rate intr-o viziune proprie, originala.

Se remarca, deci, numeroasele interferente cu principalele
curente contemporane, precum si 0 continua migratie dintr-un gen
in altul.

(Muzica - un lied de Pascal Bentoiu)

Creatia mai recentda de lieduri valorifica teme dintre cele mai
variate: problematica sociald, sentimentele curate de dragoste,
frumusetile naturii, elanul tineresc al muncii constructive. Unei
asemenea tematici 11 corespunde o continud largire a mijloacelor
de realizare artistica si o mare diferentiere stilistica: de la intona-
tille cantecului popular, la recitativul melodic, la melodia sculp-
turala, apropiata de tipul monologului, capabila sa exprime o larga
gama expresiva.

Convingatoare este scriitura pianistica, realizata sugestiv,
pianului revenindu-i un rol important in realizarea dinamicii in-
terioare a discursului

(Muzica - un lied de Doru Popovici)

Ati ascultat emisiunea a VII -a din ciclul ,,Originalitate si
elevatie”. A prezentat Petre Brancusi.
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«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti —
Emisiunea a VIII-a

(Prezinta muzicologul Petre Brancusi)

Creatia instrumentald de camera, asemeni celorlalte genuri, a
cunoscut o permanentd largire a confinutului si o necontenita
imbogatire a mijloacelor de expresie, a poeticii s1 metaforei
sonore. Modernitatea scriiturii  instrumentale, permanentele
interferente si migratia dintr-un gen in altul rezultd din aceea ca
ferestrele au ramas mereu deschise marilor confruntari si intrebari
ale muzicii contemporane, sensibilitatii epocii  noastre.
Compozitorii nostri, inspirandu-se din ideile si aspiratiile de astazi,
au creat numeroase lucrari strabatute de optimism si robustete, de
suflu epic sau meditatie lirica, in care sunt asimilate, la un nivel
ridicat de madiestrie, elementele cantecului popular, traditiile
trecutului si noile cuceriri ale muzicii contemporane universale.
Continuarea fireasca a traditiei realiste si innoitoare se desprinde
cu limpezime din multe lucrdri camerale scrise pentru cvartet, trio
sau pentru instrumente soliste. Aceasta avutiec de mai bine de un
secol a fost mereu imbogatita s1 amplificatda in concordanta cu
preocuparile stilistice si estetice ale creatorilor de azi, cu idealurile
scolii noastre de compozitie, care, printre altele, are in vedere
realizarea unei arte originale, expresive, elaborata cu cutezanta si
indrazneald, menitd sa poarte semnele unei profunde gandiri
turnata in forme clare si echilibrate.

In perioada aceasta de rodnice afirmari, elaboririle camerale
au avut in vedere conceptele arhitectonice de ampla respiratie care
mentin ciclul sectiunilor traditionale ori s-au situat pe linia
cautdrilor infrigurate ce inglobeaza tehnica modala, optiunea pen-
tru teoria multimilor, aleatorismul cu tot arsenalul de scriituri
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experimentale.

Cvartetul de coarde abordat cu precadere in acest patrar de
veac contine solutii artistice originale si de mare varietate stilistica.
Elementele de structura deriva din cantecul popular si sunt rezul-
tatul simbiozei tuturor particularitatilor folclorului, ceea ce a per-
mis realizarea unei sinteze pe planul exprimarii unui puternic
mesaj umanist. Concertul pentru cvartet de coarde de Paul
Constantinescu se inscrie printre cele mai expresive pagini ale
muzicii noastre de camera prin nobletea si prospetimea melodica,
prin ampla respiratie a constructiei, prin limpezimea si claritatea
formei. Sunt concentrate in aceasta lucrare imagini viguroase, ro-
buste care alterneaza fericit cu inflexiuni epice, extrase din stra-
vechea baladd populara. Sectiunile dezvoltitoare se desfasoara pe
ample suprafete, din acest punct de vedere interferentele cu genul
simfonie fiind evidente.

(Muzica - prima parte)

O atmosfera senind, luminoasd se desprinde din Cvartetul in
mi bemol major de Martian Negrea. In acest cvartet compozitorul
demonstreazad 1naltul sdu mestesug componistic. Spiritul inventiv,
bunul gust si discernamantul, generozitatea comunicarii,
modelarea necontenitd a expresiei sunt caracteristice ale acestei
lucrari durabile. Filonul muzicii populare stilizat la maximum este
organic integrat substantei tematice si adaptat formelor tradifionale
ale genului. Finalul luminos, exuberant reprezinta o transpunere,
cu mijloace specific cvartetistice, a unui moment de petrecere
populara.

(Muzica - Finalul cvartetului)

Prin vigoarea inspiratiei si soliditatea constructiei s-a impus
Cvartetul de coarde in do major de Ion Dumitrescu. Continua
miscare a fluxului sonor este asigurata de elementele concertante
predominante, de gradatia contrastelor, de liniile complementare
ale vocilor, de pulsatiile ritmice trepidante. Simplitatea si
claritatea expunerii rezultd si din faptul cd in momentele de
maxima tensiune compozitorul recurge la expresive si vibrante
recitative realizate prin gruparea in unison a ansamblului
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instrumental. FElementelor expresive viguroase din prima si
ultimele doua parti li se opun intonatiile de balada si doina din cea
de a doua miscare, care sunt transfigurate in inedite culori sonore,
explorate de mana sigurd si maiastra a celui ce cunoaste temeinic
specificul genului, facand sa sclipeasca fiecare nuanta coloristica,
fiecare linie dinamica, fiecare formula de acompaniament.

(Muzica - prima parte)

Mihail Andricu continud preocuparile anterioare de integrare
a elementelor expresive si structurale provenite din filonul
folcloric in formele ample ale muzicii de camera. Sinteza dintre
coordonatele clasice ale genului si profilul particular al muzicii
romanesti este convingatoare, relevandu-se in toate componentele
discursului sonor: tematism, organicitatea constructiei, instrumen-
tatie, culoare timbrala. Prin numarul lucrarilor concepute pentru
instrumentele de suflat, experienta lui Mihail Andricu este singu-
lara, dar rodnicad in campul nostru componistic.

(Muzica - Cvintet op. 77 sau Octet op. 90)

O tipologie distinctd se detaseaza din lucrdrile lui Tudor
Ciortea. Compozitorul sondeaza in profunzimea substantei fol-
clorice pe care o amplifica intr-o complexa tesdturda camerala.
Dupa experienta din dramaticul Cvartet nr. 1 si a luminosului
Cvartet nr. 2, Tudor Ciortea, nerenuntand la formele clasice ale
genului, obtine o noud substanta in Cvintetul cu pian. Cele doua
entitdfi - corzile si pianul - evolueaza distinct dar autorul nu pierde
din vedere unitatea discursului sonor. Aici apare intensificata
scriitura polifonica. Octetul pentru cvintet de suflatori, doud viole
si pian ,,.Din ispravile lui Pacald” are la baza un substrat pro-
gramatic, poetica lucrarii fiind plasatda intr-un cadru concret.
Profilul emotional aparte al personajelor este tdlmacit, in functie
de evolutia fiecaruia, dominante fiind umorul, veselia, intelepciu-
nea tipic populara.

(Muzica - Octet)

Contururile unui relief aparte sunt imprimate muzicii noastre
in momentul aparitiei Cvartetului nr. 2 de Mihail Jora, lucrare in
care sunt valorificate experienta de o viatd a muzicianului, nu-
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meroasele aspecte innoitoare - Tmbogatite in ultimul timp cu un
cromatism larg conceput - ale limbajului sau. Lucrarea se distinge
prin artizanala slefuire a formuldrilor si structurilor pana la asi-
gurarea formei definitive, menita sa asigure expresia plastica, con-
cretd a tuturor articulatiilor. Limbajul polifonic este savant si ele-
vat, ciocnirile sunt violente in momentele de maxima tensiune,
lirismul este nobil si discret in miscarea mediana.

(Muzica - partea a Il-a)

Mijloace polifonice complexe se impun si in lucrdrile came-
rale ale unui Zeno Vancea. Cele cinci cvartete sunt elaborate sub
acelasi imbold al conceptului polifonic care 11 permite realizarea
unei relative independente a vocilor si apropierea scriiturii cvar-
tetistice de specificitatea timbrului vocal.

(Muzica - cvartetul V)

Aspete particulare se desprind din lucrdrile lui Theodor
Grigoriu, Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger, Dumitru Capoianu,
Stefan Niculescu, Andreas Porfetye, Nicolae Beloiu, Doru
Popovici, Liviu Glodeanu, Dumitru Bughici, Dan Constantinescu,
Cornel Taranu, Tiberiu Olah, Mihai Moldovan, Vasile Herman,
Myriam Marbe si altii. Suita pentru cvartet de coarde de Theodor
Grigoriu, de exemplu, alcatuitd din Balada, Joc de fluier, La
izvoare, Sdlcioara, este expresia unei emotii sincere pe care autorul
o exprima in fata comorilor de simtire ale artei populare.

(Muzica)

Wilhelm Berger se afirma cu o vigoare rar intalnita fiind, pana
in prezent, autorul a 12 cvartete de coarde, domeniu pe care il
considerd ,campul unor experimentari §i dezbateri aprinse”.
Sensibil la progresul general al artei noastre muzicale, si-a format
in decursul anilor un stil propriu cameral inimitabil. Acumularile
din primele lucrari se proiecteaza in urmatoarele intocmai unor
piloni de referintd care iradiaza aspiratia spre meditatia sonora,
spre emotia directd si sincera, spre un tumult de ganduri si senti-
mente, precumpanitor ramanand elementul stenic, bucuria.

(Muzica - Cvartet nr. 6)

In muzica de camera a lui Doru Popovici se releva echilibrul
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planurilor sonore, respiratia ampld a liniilor, transparenta imagi-
nilor si deosebita fantezie coloristic- timbrala.

(Muzica)

Liviu Glodeanu, in Inventiuni pentru cvintet de sufldtori si
percutie se desfasoara in acelasi perimetru al polifoniei neimitative
dar care, pe alocuri, imbraca aspectul celei mai stricte scriituri
contrapunctice.

(Muzica)

Afti ascultat emisiunea a VIII -a din ciclul ,,Originalitate si
elevatie”. A prezentat Petre Brancusi.

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a IX-a

(Prezinta muzicologul Petre Brancusi)

Genul lirico-dramatic s-a impus atentiei publicului spectator
prin formularile dramaturgice, prin aspectele specifice estetice si
de finalitate sociala pe care le implica azi in diversitatea moda-
litatilor sale. Dincolo de compartimentele traditionale ale operei,
epoca noastra cunoaste si alte forme de exprimare lirico-dramatica,
printre care meritd mentionate: opera de concert, opera filmata,
opera radiofonici, opera de televiziune. In ciuda unor previziuni
pesimiste asupra viabilitdtit  genului, realitatea artistica
demonstreaza ca opera, baletul s1 opereta sunt capabile sa surprin-
da universul launtric al omului, sa infatiseze eroi de o mare com-
plexitate psihologica, sa releve actiuni larg desfasurate si sd zugra-
veasca mari conflicte dramatice.
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Un impunadtor ciclu de opere inspirate din istoria patriei a scris
Gheorghe Dumitrescu, care se impun prin echilibrul dintre idee si
actiunea dramaticd, prin dinamica interioara a eroilor, prin bogata
problematica patriotica si social-psihologicd precum si prin
solutiile dramaturgice ingenioase. Opera ,,Jon Voda cel Cumplit”
construitd in patru acte, surprinde momente de mare incordare
dramaticd din epoca de glorie a Moldovei secolului al 16-lea. Un
rol important il detine procedeul leit-motivului pentru caracte-
rizarea plastica a situatiilor si personajelor. Acest principiu este
extins §1 asupra tematismului, cantecul lui Stefan, de exemplu,
aparand in momentele nodale ale actiunii pentru a sublinia erois-
mul si vitejia ostenilor moldoveni.

(Muzica)

Tragedia muzicala in patru acte si un prolog ,,Decebal” re-
liefeaza intr-o impresionantd fresca epopeea luptei poporului dac
impotriva cotropitorilor romani. Substratul stradvechi al melosului
folcloric sta la baza intregii tesaturi muzicale, caracterul popular
fiind pus in evidenta prin arii si ansambluri de larga respiratie, prin
locul pe care corul il ocupa in structura partiturii.

(Muzica)

Opera ,,Réscoala”, a aceluiasi compozitor, reliefeaza dina-
mismul amplelor scene de masa, ponderea acordatd corurilor in
momentele esentiale ale actiunii.

(Muzica)

Tematica de inspiratie istorica s-a imbogatit in vremea noastra
cu noi opere printre care amintim ,,Pana Lesnea Rusalim” de Paul
Constantinescu, ,,Neamul Soimarestilor” de Tudor Jarda, ,,Apus de
soare” de Mansi Barberis, ,,Stejarul din Borzesti” de Theodor
Bratu, ,Ecaterina Teodoroiu” de Emil Lerescu. Paul
Constantinescu se sprijind pe fondul muzicii populare - pe cantecul
haiducesc, cu bogatele sale resurse modal-expresive. Citatul
folcloric si temele muzicale de inventie proprie realizeaza un unic
flux sonor, sunt retopite si sintetizate intr-o viziune originala.

(Muzica)

O continuare fireasca si notabila a traditiei o regdasim in opera
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wotejarul din Borzesti” de Theodor Bratu, frescd muzical-
dramaticd in care figura lui Stefan cel Mare ocupa locul central.
Muzica este patrunsa de spirit popular faicandu-se auzite ecouri din
vechi cantece de vitejie, din balade populare.

(Muzica)

Evolutia genului lirico-dramatic a dus in ultimul deceniu la
apropierea de tematica zilelor noastre. In aceasti acceptiune,
muzica tinde sa se situeze in concret, in actualitate, sa zugraveasca
veridic si dinamic tipologia umana, problematica sociald, sensurile
estetice contemporane, sa exprime ideile si sensibilitatea epocii
noastre. ,,Fata cu garoafe”, de Gheorghe Dumitrescu, ,,Trandafirii
Doftanei” de Norbert Petri, ,,Padurea vulturilor” de Tudor Jarda,
,, Trel generatii” de Sergiu Sarchizov prezintd un mesaj convingator
desprins din epoca de glorie a luptei poporului roman pentru
dobandirea adevaratei independente.

(Muzica — ,, Trandafirii Doftanei”)

Deosebit de expresiva sub raportul noutatii conceptuale si de
limbaj este opera ,,Hamlet” de Pascal Bentoiu. Lucrarea reprezinta
incununarea efortului depus vreme indelungata de compozitor
pentru esentializarea genului si un moment remarcabil al evolutiei
creatiel noastre lirico-dramatice. Autorul a fost atras de acest
subiect generos din literatura universala, de destinul unor eroi cu o
bogata viata interioara, de frumusetea morald si valoarea simbo-
lici a confruntarilor. Temele principale ale subiectului si
vehementa dramatica a conflictului i-au fost suficiente pentru
realizarea unei ample constructii simfonice, divizatd in trei mari
sectiuni.

Compozitorul afirma noi tendinte in domeniul mijloacelor de
exprimare si al inovatiilor de limbaj. Formula artistica la care
apeleaza 1incorporeaza tendinte estetice diferite, dar toate
urmaresc acelasi scop - acela al fuziunii firesti dintre text si
muzica.

(Muzica)

Efortul spre originalitate este evident si in opera ,,Prometeu”
de Doru Popovici, pe un libret de Victor Eftimiu. Aici muzica de-
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gaja sobrietate, echilibru si seninatate grava, in deplind concor-
danta cu figura legendara a eroului din Olimp.

(Muzica)

Mai multi compozitori au fost atrasi de muzica electronica, de
tehnica moderna din studiouri, a carei manuire abila poate declansa
nebdnuite surprize. Pe aceasta baza, Aurel Stroe a conceput poemul
radiofonic intitulat CACI ATHANASIC AU SUNAT MII SURLE
- lucrare inspirata de versurile lui Ion Barbu, dedicate lui Balcescu.
Anterior compunerii acestui poem, realizase o cutezatoare
experienta sonord, creand opera radiofonica de PTOLEMEO pe
versuri de Nichita Stanescu. Dimensiunile noii lucrari se releva in
elevatul fond sonor extras din practica instrumentala populard, din
semnalele de bucium, din delicatele timbre ale naiului, care confera
poemului o culoare aparte.

(Muzica)

Misterul pagan ZAMOLXE al lui Lucian Blaga std la baza
operei radiofonice cu acelasi titlu a lui Liviu Glodeanu.
Compozitorul a fost atras nu numai de latura istorica a subiectului,
ci si de forta ideilor incorporate in simbolistica lui Blaga. Drama
ideilor este urmarita in laturile sale esentiale, cu mijloace de mare
diversitate si efect, care pornesc de la soapta abia perceptibila,
ajungand pana la agresiva desfasurare a miscarii multimilor.

(Muzica)

Un loc aparte in creatia radiofonica de opera il ocupa Jertfirea
Ifigeniei de Pascal Bentoiu. Libretul extras de compozitor din
tragedia lui Euripide este redus la esentd, la ceea ce numim 1in
limbaj comun pregnanta austeritdtii la marile spatii ale meditatiei.
Bentoiu a dovedit incd o data ca a renunta este un rabdator calcul
in favoarea expresivitatii si plenitudinii efectului. Rezultatul final
echivaleaza cu o surpriza percutantd, plind de virtuti, incarcata de
semnificatii. Structurile sunt organizate in blocuri - sectiuni sau
suprafete care menajeaza marile spatii de liniste si meditatie. Opera
este contemporand in adevaratul inteles al cuvantului, atesta sfera
afectiv umana careia compozitorul i1 dedicd rosturile majore ale
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activitatii sale.

(Muzica)
Ati ascultat emisiunea a IX-a din ciclul ,,Originalitate si elevatie”.
A prezentat Petre Brancusi.

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romdnesti -
Emisiunea a X-a

(Prezinta muzicologul Petre Brancusi)

Amplificand traditiile baletului romanesc, stralucit repre-
zentate in trecut prin lucrdari ca ,La piatd” de Mihail Jora,
,Priculiciul”, de Zeno Vancea, ,Nunta in Carpati”, de Paul
Constantinescu si altele, compozitorii nostri au surprins in ultimele
decenii o problematica complexa, reflectate in imagini con-
vingatoare. Printre lucrdrile cele mai semnificative se inscrie
_Intoarcerea din adancuri” - de Mihail Jora. Libretul conceput de
Mariana Dumitrescu releva obiceiuri si datini dobrogene, transfi-
gurate intr-o inchegatd metafora poetica. ,, Baletul pantomima -
spunea regretata poetd - contine o serie de elemente legendare,
mitologice si folclorice, inspirate din viata pescarilor dobrogeni.
Stilul de balada §i de legenda au obligat povestirea sa-si dea mana
cu basmul si in imaginatie puse in slujba poeziei ... Argumentul
dramatic e debarasat de episoade secundare pentru a lasa
metaforei poetice toata functia simplitatii §i a inaltimei sugestive”.
Problematica libretului si valoarea expresiei sale poetice l-au atras
deopotrivid pe compozitor. In acest balet de ample dimensiuni,
momentele lirice, nostalgice, cele care exprima dragostea si eterna
fericire, alterneaza cu cele de maxima tensiune, subliniate prin
puternice cresteri poliritmice si polifonice, prin stapanite acumulari
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sonore din a cdror desfasurare se desprinde expresia stenica,
robustda, firea echilibrata a acestui compozitor deschizator de
drumuri in arta baletului. Motivele tematice percutante sunt
folosite ca puncte de plecare si integrate stilului unitar printr-o
dramaturgie judicioasa, mereu improspatatd de permanenta
migcare a liniilor contrapunctice si pulsatiei ritmice. Viziunea
orchestrala a compozitorului, elementele coloristice de mare
rafinament demonstreaza prospetimea si ingeniozitatea maestrului
in manuirea aparatului instrumental. Atrage atentia, de asemenea,
sugestiva caracterizare psihologicd a eroilor care depaseste prin
complexitatea mijloacelor de expresie, partiturile anterioare ale
compozitorului.

(Muzica)

Utilizarea unor elemente muzical-tematice de imprumut nu
contrazice unitatea stilisticd a partiturit ,,Am utilizat - spunea
compozitorul, cu prilejul premierei de la Cluj - si doua dansuri din
Dobrogea, apoi un motiv care alcatuieste celula tematica a unei
intregi scene. Restul am incercat sa-l imbrac in lumina aceea
albd, care e atdt de specifica tinuturilor de la Pont. In acest fel,
muzica a nazuit spre o unitate de stil, in care folclorul imprumutat
se absoarbe firesc. Trebuie sa largim mereu modalitatea
raporturilor dintre melosul creat de popor si muzica de simetrie
artistica. Nu folosirea unor motive formeaza elementul esential in
definirea nationalitatii unei muzici, ci rezultatele cunoasterii
acestor motive”.

(Muzica)

Baletul Iancu Jianu de Mircea Chiriac este inspirat din faptele
de vitejie ale haiducilor impotriva nedreptatii. Melodica si ritmica
bogatd a lucrdrii sunt extrase din spiritualitatea folclorului
traditional.

(Muzica)

Suita extrasa din baletul Print si cersetor de Laurentiu Profeta
releva acea prospetime si simplitate care cuceresc si farmeca prin
noutatea expresiei, prin caracterul direct si plastic al imaginilor
muzicale.
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(Muzica)

O recentd experientd a impus in domeniul spectacolului de
balet cateva lucrdri realizate pe muzica unor cunoscute lucrari
simfonice. Astfel, Preludiu simfonic de Ion Dumitrescu, in
varianta coregrafica, evidentiaza vigoarea si lirismul dansului
popular.

(Muzica)

Pe muzica piesei simfonice ,,Arcade” - de Aurel Stroe ne este
infatisat un tablou coregrafic, in care, sub forma de variatiuni,
conditiile corpului de balet si ale solistilor ofera spectatorului o
demonstratie de maiestrie artistica si frumusete plastica.

(Muzica)

O bogata experientd a fost acumulata de compozitorii nostri in
domeniul operetei. De la inceputurile modeste din secolul trecut,
datorate lui Eduard Caudella, Constantin Dimitrescu sau Ciprian
Porumbescu - in asa cunoscuta lucrare ,,Crai nou” (Muzica) si pana
in zilele noastre, genul a evoluat continuu si a inregistrat o reald
diversificare de planuri si personalititi. Gandirea componistica a
depistat si aici o seama de fenomene din tradifia si practica noastra
artistica. Solutii originale raportate la specificul artistic al creatiei
autohtone s-au impus in lucrarile lui Gherase Dendrino si Filaret
Barbu. Realitatea sonora a cantecului de epocd, a romantei si
marsului patriotic, a ritmului de dans popular o regasim in ,,[asati-
ma sad cant”, lucrare care evoca figura luminoasa a compozitorului
inaintas, Ciprian Porumbescu. Reconsiderarea tradifiei autohtone
este realizatd din perspectiva contemporand, cdci arhitectura
sonord si structurald a operetei nu se opreste la pozifia estetica
livresca sau istoricizantd. Actualitatea muzicii culte din secolul
trecut dobandeste o semnificatie de maxima autenticitate, proba
fiind originalele solutii ritmico-melodice care au o circulatie
restransa, ci sunt elaborate la un nivel de gandire generalizator.

(Muzica)

Aspecte particulare viabile care inglobeaza elemente ale tra-
ditiei si inovatiel intdlnim in opereta ,,Ana Lugojana” de Filaret
Barbu. Cu alte cuvinte, este vorba de o interactiune reconfortanta
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s1 neconfundabild, menita sd sporeasca interesul fatd de trecutul
nealterat de rutind si conservatorism. Viziunea estetica a compo-
zitorului surprinde o realitate existentd si il ajuta la faurirea unei
noi realititi sonore care este modelati dupa legile frumosului. In
peisajul artei moderne, saturat de tensiunea unor mari contradictii,
reintoarcerea la diversitate si simplitate reprezintd dovada
maturizarii oricdrei culturi muzicale. Cu firescul si simplitatea,
elaborate dupa legile frumosului, ne reintalnim in ,,Ana Lugojana”
de Filaret Barbu.

(Muzica)

Creatia romaneasca de operetd ne-a oferit cateva dovezi ale
talentului compozitorilor nostri care atestd ca, atunci cand exista
preocupare si fantezie artistica, ideile pot trai si inflori pe scena
operetei fara a-si pierde prospetimea si puterea de inraurire.

Ati ascultat emisiunea a X-a din cliclul ,,Originalitate si ele-
vatie”. A prezentat Petre Brancusi.

«Originalitate si elevatie»

- ciclu de emisiuni radio dedicate muzicii romanesti -
Emisiunea a XI-a

(Prezinta muzicologul Petre Brdncusi)

Afirmarea viguroasa a cantecului patriotic in anii pe care
simbolic 11 definim ,,Sa urce natiunea spre comunism, in zbor” are
puternice radacini in baladele si legendele despre Stefan cel Mare,
Mihai Viteazul sau Tudor Vladimirescu. La sfarsitul secolului
trecut, Ciprian Porumbescu, intuind istoria dramatica si semeata a
natiunii romane, intemeiaza primul imn patriotic care reflecta
sufletul solar al acestui popor ce-si apara demnitatea nationala.
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(Muzica — ,, Trei culori” , in versiunea originala)

Dupa primul razboi mondial, cand se afirma cu vigoare cele
mai inaintate forte ale societdtii romanesti, clasa muncitoare in
frunte cu Partidul Comunist Roméan, compozitorul ploiestean loan
Danielescu scrie ,,Vointa neamului”, original imn dedicat gloriei
strabune.

(Muzica —,, Vointa neamului”)

Sentimentul patriotic a Tnaripat s1 Tnaripeazd imaginatia
compozitorilor, el std la baza expresivitatii particulare a culturii
noastre muzicale. Timbrul inedit al vocii noastre proprii din trecut
exprimd, in modalitati distincte, setea de libertate a poporului,
darzenia si eroismul, nobletea sufleteasca a acestuia. Aceasta
imensa traditie artistica, de o neasemuita frumusete, a fost preluata
s1 imbogatita in anii socialismului cu valori perene.

Vertiginoasa dezvoltare a formatiilor corale, infiintarea a
numeroase ansambluri de cantece si dansuri, initierea intrecerilor
stimulative, cum este cea organizata de Radioteleviziune sub de-
numirea ,,Cantare Patriei”, contribuie azi la largirea continua a
sferei de influenta a artei corale si a cantecului patriotic in randul
tuturor iubitorilor muzicii. Din neintrecuta bogatie a folclorului
nostru, din ingenuitatea versului, din luminoasa noblete a sufle-
tului poporului roman, s-au nascut acele capodopere de o desa-
varsita plamada artistica - denumite Miorite, a caror inefabila
frumusete izvoraste din sensibilitatea specificd poporului nostru.
Poetica baladei ,,Miorita”, de Paul Constantinescu, se infrateste cu
florile lui Luchian, cu stihurile lui Arghezi, cu dorurile lui Enescu,
cu trairile lirice intense cuprinse in baladele de veche obarsie cum
se exprima Vasile Tomescu in monografia dedicata
compozitorului.

(Muzica — ,, Miorita”, de Paul Constantinescu)

Pornind de la aceleasi surse ale folclorului autentic,
Sigismund Toduta tinde - dupa cum marturiseste - spre o imagine
transfiguratd a cantecului popular, spre esentializarea melodiilor
citate. Conceptul de organizare are in vedere tiparele polifoniei din
renastere, pe care le foloseste in folosul fuziunii cu poetica
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folclorului romanesc.

(Muzica - lucrare de Toduta)

O originala si elevata sinteza desprindem din poemele corale
miniaturale ale lui Gheorghe Dumitrescu, care contureaza un ta-
blou complex si divers, aflat intr-o permanenta innoire si schim-
bare. Pornind de la melodia populara sau cea de tip popular.

(Muzica — ,, Foicic-a bobului”)

Gheorghe Dumitrescu a ajuns la ample desfasurari sonore,
realizand pe aceasta cale o noud valoare artistica, reprezintand un
model de slefuire artizanala.

(Muzica — ,, Foaie verde rozmarin”)

Din ritmurile cantecelor de vitejie si revolta ale strabunilor,
din originalul cantec patriotic al secolului trecut, din elanul nesta-
vilit al melosului particular sintetizat in cantecele anilor eliberarii,
s-au nascut acele modele ale artei corale de azi, capabile sa
surprindd, 1n substanta actului creator, vigoarea §i ascutimea
actualitatii care a stat si va sta in permanenta atenfie a omului de
artd autentic, mai presus de capriciile conventiilor stilistice. Pe
masurda ce sunt aprofundate etapele istorice si sunt comparate
lucrarile muzicale, apare tot mai limpede concluzia majora, de
ansamblu, care joaca rolul unui factor comun, caracteristic tuturor
genurilor muzicale: legatura creatorilor cu viata, cu destinele
poporului, a avut darul sa fertilizeze lucrari strabatute de amprenta
specificului national s1 de o incarcaturd emotionala ce izvoraste
din principiile superioare de viatd ale epocii socialiste. Epoca
civilizatiei socialiste a afirmat cu plenitudine ideile si aspiratiile
care innobileaza fiinta umana, a stimulat resursele de perfectionare
continud a actului componistic. In zilele noastre, arta corald si
cantecul patriotic au devenit o tribuna de propagare a ideilor
inaintate ale socialismului, un mijloc de seama de educare a
maselor in scopul fauririi noii oranduiri sociale. Caci, este stiut,
adevarata opera de artd produce o puternicd emotie s1 0 mare
satisfactie estetica asupra auditorului, are o uriasa influenta asupra
congtiintei sale, deschide calea spre cunoasterea profundad si
multilaterald a fenomenelor vietii, a istoriei patriei, a
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sentimentelor, gandurilor si faptelor contemporanilor nostri. In
procesul evolutiei cultutii noastre contemporane, al infloririi
multilaterale a personalitatilor, diversificarii stilistice, stimularii
apropierii creatorilor de viatd, cantecul patriotic joacd un rol
deosebit.

Evolutia genului scoate in evidenta caracterul actual, con-
temporan §i angajat al acestuia - trasaturi fundamentale care sub-
liniaza cu pregnantd idealul istoric al acestei epoci de adanci si
revolutionare prefaceri, de mare efervescenta, epoca ce a dobandit
proportii uriase politice, sociale, morale.

Sub 1inraurirea climatului vietii noastre politice si sociale,
numeroase partituri corale releva eroismul si energiile descatusate
ale poporului, ideile si aspiratiile superioare ale fiinte1 umane,
patosul dramatic si inflacarat al grandioasei epopei contemporane,
faurita sub conducerea Partidului Comunist Roman.

(Muzica — ,, Glorios partid” - M. Neagu)

Cantecul patriotic si creatia corald au ramas genurile cele mai
direct legate de marile evenimente social-istorice de principalele
etape ale fauririi Romaniei moderne, de gloria bataliilor de clasa
ale proletariatului.

(Muzica — ,, Gloria clasei muncitoare”, de FI. Comigel)

Creatia de cantece patriotice pastreaza o vie legatura si dez-
volta creator intonatiile cantecului revolutionar care a insufletit
lupta comunistilor pentru libertatea poporului.

(Muzica — ,,Sa fii partidului ostean”, de M. Socor)

Folclorul nostru traditional, cu minunata sa bogatie si fru-
musete melodicd, ritmica s1 modald, constituie de asemenea o
sursd dintre cele mai importante de improspatare si innobilare a
cantecului patriotic.

(Muzica — ,,Hai cu mine la brigada” - de Radu Paladi)

Din aceste douad surse muzicale a luat nastere o sinteza su-
perioard care corespunde cerintelor de innoire continud a genului,
a mijloacelor sale expresive. Aceastd Tnnoire a inceput cu peste 25
ani in urma si a fost Tnnobilatd de clasicul muzicii corale romanesti
in viatda - maestrul Ioan D. Chirescu, ale carui cantece sunt
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dedicate muncii constructive, tineretului, ostasilor, patriei si
partidului.
(Muzica — ,, Republica, mareata vatra”)

Afti ascultat ultima emisiune din ciclul ,,Originalitate si ele-
vatie”. A prezentat Petre Brancusi.
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