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Probleme ale muzicologiei noastre

Argumente pentru o istorie a muzicii romanesti

Sunt multi ani de cand in conservatoarele noastre s-a introdus
cursul pe care trecutele regimuri nu-1 considerau demn de a figura
in programele analitice ale invatdmantului muzical superior:
cursul de istoria muzicii romanesti. Nu intrd in preocupdrile aces-
tui articol intentia de a face o analiza sau a formula aprecieri asu-
pra acestui curs; uneori interesant, alteori mai putin, uneori do-
cumentat, alteori mai putin - fapt este totusi ca, datorita acestui
curs, interesul pentru istoria muzicii romanesti s-a inradacinat ca o
preocupare statornicad in viata conservatoarelor noastre, in acti-
vitatea Uniunii Compozitorilor. Din ce in ce mai mult, trecutul
nostru muzical se impune ca o realitate ce merita daruirea pasio-
natd a cercetatorilor nostri.

Si totusi, dupa atatia ani de predare a istoriei muzicii roma-
nesti de la catedrele conservatoarelor, de continue i nesfarsite
discutii in jurul problemelor trecutului nostru muzical, nu ne aflam
inca in posesia unei lucrdri de istorie a muzicii romanesti.

Cum poate fi explicat acest lucru?

In principal, explicatia trebuie ciutatd, fara indoiald, in lipsa
de interes a unei mari parti a muzicologilor fatd de trecutul muzicii
noastre. O istorie a muzicii romanesti nu este un lucru usor, alca-
tuirea ei presupune eforturi colective, si n-ar putea fi conceputa
altfel decat ca rod al stradaniilor unei echipe de muzicologi indra-
gostiti de ideea valorificarii trecutului nostru muzical.

Asemenea preocupari apar din pdacate extrem de rar, iar la
muzicologii tineri, care alcatuiesc astdzi detasamentul de baza al
miscarii noastre muzicologice, ele nu exista aproape de loc.
Desigur, este mult mai comod, si dintr-un punct de vedere mai
placut, sa te consacri analizei muzicii lui Beethoven sau Mozart,
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Berlioz sau Liszt pe care nu trebuie sa o mai descoperi asa cum
trebuie sa faci cu personalitatile trecutului nostru muzical, a caror
cunoastere necesitd, de cele mai multe ori, o munca dificila si
obositoare de destelenire a unor terenuri incd virgine. Departe de
noi gandul de a subaprecia importanta studiilor consacrate marilor
figuri ale muzicii clasice universale. Dar lipsa de preocupare
pentru istoria muzicii romanesti, ca si lipsa unei metode juste in
slaba activitate existenta, impiedica cristalizarea si aparitia unei
istorii a muzicii romanesti. Unii cercetatori se ocupa, e drept, cu
consecventd si chiar pasiune de acest domeniu - meritul acestora
nu putem sda nu-l subliniem - dar ei isi desfasoarda munca sub
semnul faptului nesemnificativ al unei conceptii empirice care ii
face sa indrepte toatd artileria investigatiei si argumentelor spre
obiective cu totul minore, in timp ce obiectivele fundamentale,
hotaratoare, le ignora. Data la care a fost compus un cantec,
controversa asupra datei nasterii unui compozitor, descoperirea
unei scrisori inedite de dragoste, si alte lucruri de aceeasi
insemnatate si anvergurd ii preocupd pe unii cercetatori mult mai
intens decat ordonarea si generalizarea materialului istoric deja
existent, pe baza cdruia s-ar putea indica destul de bine
principalele linii de evolutie ale muzicii noastre. In acest spirit s-a
purtat, de pilda, cunoscuta disputa asupra Horei Unirii, disputa
care a manifestat o pasiune si o vehementa pe care le-am dori
folosite, bundoara, in stabilirea rolului lui George Enescu in
dezvoltarea muzicii romanesti.

Obsedati de ideea faptului istoric marunt, acesti cercetatori se
departeaza din ce in ce mai mult de o apreciere stiintifica a fe-
nomenelor trecutului nostru muzical; chiar atunci cand se fac
aprecieri de valoare asupra muzicii cutdrui sau cutarui compozitor
- sa zicem a lui Vidu, Musicescu, Porumbescu sau Dima - se
inaltd, de obicei, ditirambe apologetice, astfel incat cititorul ar
putea crede ca toti inaintasii muzicii noastre s-au aflat pe cele mai
revolutionare pozitii si au fost la fel de geniali. Recurgand in apre-
cierile lor la caracterizari sterotipe de felul: ,,patriotic”, ,,popular”,
,melodios”, ,,progresist” etc. si ignorand originalitatea proprie fi-
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ecaruia dintre ei, acesti cercetatori ii situeaza pe Tnaintasii muzicii
romanesti intr-o reprezentare schematica. Este firesc ca in condi-
tille predominarii unei asemenea metode empirico-apologetice sa
nu se poatd vorbi de o ierarhizare a valorilor trecutului nostru
muzical. Deasupra tuturor compozitorilor trecuti si prezenti se
ridica, gigantica, personalitatea lui George Enescu, restul apare ca
o masa nediferentiatd, sau mai bine zis ca o masa de a carei
diferentiere muzicologii nu se ocupa in mod serios. Sunt laudati
Porumbescu sau Musicescu, Flechtenmacher sau Caudella, dar ce
reprezintd unul in raport cu celdlalt sau in raport cu ansamblul
dezvoltarii muzicii romanesti, nu se spune nimic. Lipsesc, cu alte
cuvinte, incercari de a privi in mod sintetic §i comparativ trecutul
istoriei noastre muzicale.

Cu cativa ani in urma, compozitorul si muzicologul Zeno
Vancea a facut unele incercari interesante de schitare a unei istorii
a muzicii romanesti. E drept, pe atunci se adunase inca putin ma-
terial faptic, ceea ce facea ca generalizdrile sa nu se poatd efectua
intotdeauna pe un teren sigur. Astdzi insad situatia este simtitor
schimbata. Au aparut pana acum unele studii, printre care amin-
tim: Anton Pann, volumele de opere alese inmanunchind lucrarile
lui Gh. Dima, Ciprian Porumbescu, Gavriill Musicescu, T.
Popovici, E. Mandicevschi si altele. Ne aflam deci in posesia unui
material istoric pe bazele caruia incercarile de a schita o istorie a
muzicii romanesti ar duce la rezultate mult mai rodnice. Nu este,
oare, pacat ca tov. Zeno Vancea, care a dovedit o atat de
remarcabila capacitate de generalizare si sistematizare, sa continue
a sta departe de aceste probleme pe care de o buna bucatd de
vreme le-a abandonat?

Si alti muzicologi valorosi, ca George Breazul, V. Tomescu
etc. au preocupari serioase, legate de studierea trecutului nostru
muzical, ceea ce inseamna ca avem forte suficiente si capabile care
sa purceada la colaborarea unei lucrari de istoria muzicii
romanesti.

Fara indoiala, editurii noastre muzicale 11 revine un rol de
seama in antrenarea, insufletirea si sustinerea acelor cercetatori
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care s-ar consacra alcatuirii unei istorii a muzicii romanesti.

Alcatuirea unei astfel de lucrari ridica, desigur, numeroase
probleme de ordin metodic, stiintific si ideologic, pentru a caror
rezolvare sunt necesare concentrarea tuturor fortelor noastre mu-
zicologice. De aci izvoraste i necesitatea unei largi colaborari a
cercetatorilor nostri varstnici si tineri, colaborare al carei fruct va
fi, fara indoiald, aparitia unei istorii a muzicii romanesti, docu-
mentatd din punct de vedere stiintific si bine orientata din punct de
vedere 1deologic.

Largul nostru public de cititori, cadrele didactice, studentii si
elevii ar putea avea astfel, intr-un viitor nu prea indepartat, mult
asteptata istorie a muzicii romanesti. Cei care cunosc cat de cat
aceasta istorie sunt convinsi cd o asemenea lucrare - creator con-
ceputa - va da posibilitatea unei mai clare intelegeri a drumurilor
de viitor ale muzicii noastre §i va servi ca pretios izvor de mandrie
patriotica.

Petre BRANCUS
(;, Contemporanul”, nr. 26 (664), 3. VII. 1959)

Cantecul de masa in creatia compozitorilor nostri

Apropierea marii sdrbdtori a eliberarii patriei a dat un puternic
impuls creator compozitorilor din tara noastrd. Majoritatea acestora
au creat in ultimul timp lucrari muzicale deosebit de valoroase
inspirate din viata noud, cu adancile ei prefaceri revolutionare.

Simpla enumerare a unor titluri: ,,Marire {ie, patria mea” piesa
corald cu acompaniament de orchestra de Mihail Jora, ,,Cantata
Patrie1” pentru cor, solisti, recitator, orchestra de sufldtori si
percutie de Laurentiu Profeta, ,,Balada pentru bariton si orchestra”
de Mauriciu Vescan, Simfonia cu cor ,,Sub cerul de vara” de A.
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Mendelsohn pe versuri de Maria Banus, ,,Poem eroic in memoria
lui Filimon Sarbu” de D. Bughici, oratoriul ,,Pe lespedea eroilor”
de S. Sarchizov si multe altele - ne duc la o constatare imbu-
curatoare: compozitorii nostri se apropie din ce in ce mai mult de
genurile larg accesibile pe care iubitorii de muzicad le asteapta cu
legitima nerabdare.

Printre genurile cele mai larg accesibile, un loc de seama il
ocupa cantecul de masa a carui principala insemnatate std in
oglindirea realitdtii noastre in forma cea mai directd si mai
emotionala.

In ultimele luni, compozitorii au scris numeroase cantece de
masd a cdror sursd de inspiratie este legatd de avantul si Tnsu-
fletirea cu care oamenii muncii intampind cea de a 15-a aniversare
a eliberarii patriei noastre. Nu este aceasta o dovada in plus a fap-
tului ca s-a facut infeleasd enorma insemndtate social-educativa pe
care o are cantecul de masa in viata poporului nostru?

Trasdturile primordiale ale majoritatii cantecelor de masa
create in ultimul timp constau in noutatea limbajului intonational,
forta emotiva si pregnanta melodica - caracteristici ce se inscriu pe
linia continudrii celor mai valoroase traditii ale cantecului de lupta,
mobilizator, ndscut in primii ani ai eliberarii de sub fascism.

Baza poeticd a cantecului ,,Iti multumim, partid iubit” de
Matei Socor (versuri de G. Teodori), cu un caracter larg mobili-
zator, i-a permis compozitorului sa creeze o melodie strabatuta de
sentimentul solidaritatii: ,, /n fruntea luptei ne-nfricate /| A stat
partidul neinvins, | Stravechiul dor de libertate | In piept mereu ni
[-a aprins”. Ritmul asemanator cantecelor revolutionare de lupta,
salturile melodice descendente din prima fraza melodica ce con-
trasteaza cu cele ascendente din cea de a doua, imprima
cantecului putere de convingere si, totodata reprezinta imagini ale
fortei si barbatiei poporului.

Muzica si textul cintecului ,,In noaptea de august”, de
Dumitru Bughici (versuri: Vladimir Colin) pun fata-n fata trecutul
cu prezentul: ,, Poporul gemea si-n vremea restristii | Visand rosii
zori, luptau comunigtii. / Si-n august cu cei din soare-rasare /
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Porniram cantdnd la lupta cea mare. | Din noaptea de august un
cant / Si astazi in inimi rasuna”’ etc. Cresterea impetuoasa a liniei
melodice evoca o acumulare de energii care nu pot fi niciodata
infrante in lupta pentru viitorul luminos al poporului. Mijloacele
componistice folosite sunt in deplind concordanta cu intentia au-
torului de a oglindi un episod al luptei de eliberare.

Ideea de lupta, avantul, increderea in victoria asupra fortelor
vrajmase strabat noua lucrare a compozitorului Ion Chirescu, in-
titulata ,,Cantec peste zari si ape” (versuri de N. Nasta) care, prin
natura intonatiilor melodice si accesibilitatii, aminteste de minu-
natul cantec ,,Sub al pacii stindard” creat cu ani in urma.

Printre cele mai valoroase lucrari corale, scrise in cinstea zilei
de 23 August, se numara si cantecul ,In cei 15 ani” de Sabin
Dragoi (versuri de Cicerone Theodorescu), in care compozitorul
foloseste cu maiestrie procedee polifonice, reusind sa realizeze o
creatie patrunsa de o sincera emotie artistica.

Exemplele citate, fard a epuiza in intregime problematica
noilor creatii, le consideram, totusi, edificatoare pentru a demon-
stra ca baza ideologico-estetica a majoritatii cantecelor inchinate
Eliberarii o constituie orientarea cdtre temele majore ale actuali-
tatii. Ideea centrald care strabate noile cantece de masa, de o pro-
funda semnificatie politica - transformarile revolutionare petre-
cute in viata noastrd se datoresc luptei pline de abnegatie a
maselor conduse de partid - nu numai cd nu ingusteaza sfera
mijloacelor de exprimare artistica, ci, dimpotriva, scoate si mai
puternic in relief diversitatea stilurilor muzicii noastre corale de
masa. Aceasta diversitate iese cu si mai multd fortd in evidenta
daca cercetam cu atentie partiturile compozitorilor V. Popovici
(,,Eliberare”, versuri de Andi Andries), Hilda Jerea (,,Legamant de
pace”, versurt de Cicerone Theodorescu), Anatol Vieru (,,Tara
scumpd, sa traiesti”, versuri de Nina Cassian), Radu Serban
(,,Uniti sa luptam”, versuri de C. Teodori), D. D. Botez (,,Cantec
de dragoste pentru Tara Sovietica”, versuri de Maria Banus) si
altele.
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Tensiunea de mare fortd interioarda prezentd in cantecul
,Eliberare” de V. Popovici, expresivitatea lirica ce strabate piesa
corala ,,Cantec de dragoste pentru Tara Sovieticd”, de D. D.
Botez, accentele de lupta apriga, incordata, din cantecele ,,Uniti sa
luptam”, de Radu Serban si ,,Sa fi1 partidului ostean”, de Matei
Socor etc., iatd doar o parte a mijloacelor de esentd emotiva,
folosite de compozitori in scopul exprimarii unui bogat confinut
de idei.

Semnificativ este si faptul ca marea majoritate a cantecelor de
masd create in ultimul timp sunt scrise intr-un limbaj simplu,
accesibil nu numai formatiilor profesioniste, ci mai ales artistilor
amatori carora le revine misiunea nobila de a si le insusi si raspan-
di in marile mase. Actiunea constanta a Editurii Muzicale de a ti-
pari aceste cantece pe foi volante - concomitent pe patru si doud
voci, cu si fard acompaniament de pian - merita sa fie salutata.

Noile cantece de masa, departe de a se limita la un cadru
festiv, ocazional, vor imbogati substantial repertoriul tuturor for-
matiilor muzicale din tara noastra cu noi piese corale valoroase
care reflectd prefacerile revolutionare din viata poporului nostru,
transformarile petrecute in constiinta oamenilor in cei 15 ani de la
Eliberare.

Petre BRANCUS

(«Contemporanuly, nr. 29 (667), 24. VII. 1959)

15 ani creatori

Muzica vocal-simfonica

In cei 15 ani care s-au scurs de la Eliberare, poporul nostru
muncitor a obtinut mari succese pe frontul constructiei socialiste.
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in toiul luptei pentru socialism au crescut cerintele spirituale ale
oamenilor muncii, s-a dezvoltat interesul maselor populare pentru
cunoasterea si pretuirea valorilor culturii romanesti si universale.

Alaturi de intregul popor muncitor, compozitorii, interpretii si
muzicologii din fara noastrd, participand activ la opera de con-
struire a noii societati, au adus o contributie de pret la dezvoltarea
culturii socialiste.

Principala caracteristica a artei muzicale din Romania noud o
constituie faptul cad ea nu mai este, ca in trecut, apanajul unei
minoritati, al unui cerc ingust de ,,specialisti” ci a devenit un bun
al intregului popor. Zecile de mii de cercuri artistice de amatori, in
care 1si desfasoard activitatea peste un milion de muncitori, in-
telectuali, functionari, elevi si ostasi, numeroasele orchestre sim-
fonice s1 semisimfonice, fanfare si orchestre de instrumente popu-
lare, teatre de opera, operetd si estrada, zecile de ansambluri
profesioniste, larga raspandire a muzicii pe calea radio-ului - toate
dovedesc cd in tara nostrd manifestdrile muzicale au capatat un
caracter profund de masa.

Creatia muzicala a cunoscut in cei 15 ani o inflorire nemai-
intalnitd pand in prezent. Ea a crescut si s-a dezvoltat in lupta ne-
induplecata impotriva tendintelor artei burgheze moderniste care
rupe muzica de izvoarele ei populare, propovaduieste individua-
lismul steril, rafinamentul estetizant, formalismul si snobismul.

Primii ani de dupd Eliberare au insemnat si primele izbanzi pe
frontul luptei pentru o muzicd noud, legatd de idealurile cele mai
inaintate ale poporului. Cantecul de masa mobilizator, avantat -
continuator al cantecelor revolutionare din anii ilegalitatii - a
devenit un bun al oamenilor muncii, s-a transformat intr-un factor
de mare importantd sociala. Cine nu-si aminteste de minunatele
,,Hei, rup!” de Mauriciu Vescan, ,,Sirena lui Roaita” si _Inainte, la
Munca”, de Vasile Popovici, de lucrarile lui Ion Chirescu, Matei
Socor, Hilda Jerea, Gheorghe Danga, Alfred Mendelsohn si multe
altele, scrise cu maiestrie, care au inflacarat tineretul in munca de
reconstructie socialistd a tarii. Cantecul - ca gen de avangarda al
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muzicii - a devenit in anii de democratie populara purtatorul celor
mai inaintate ndazuinte ale maselor in care si-a gasit oglindirea
patosul muncii patriotice, sentimentul internationalismului pro-
letar, barbatia, curajul si eroismul oamenilor deveniti liberi si sta-
pani pe soarta lor. Aldturi de cantecul patriotic, avantat, compo-
zitorii din tara noastrd au adus o contributiec Insemnatd la
dezvoltarea cantecului liric, caracteristic prin varietatea genurilor
in care sunt exprimate sentimentele personale si starile sufletesti
ale oamenilor muncii.

Intonatiile caracteristice cantecului de masa patrund treptat si
in creatiile muzicale mai ample ale compozitorilor nostri, in care
cantata si oratoriul ocupa un loc preponderent. Fiind genurile cele
mai indragite de mase, cantata si oratoriul capata o dezvoltare fara
precedent in 1storia muzicii romanesti.

Eroismul comunistilor intemnitati in anii negri ai reactiunii si
fascismului, lupta partidului si clasei muncitoare pentru sfara-
marea lanturilor robiei, eliberarea patriei de sub jugul hoardelor
hitleriste, munca pasnica de construire a socialismului, idealurile
si nazuintele de pace ale poporului muncitor, dragostea si recu-
nostinta fata de Uniunea Sovietica - iatd baza de 1dei largd a celor
mai valoroase lucrari de muzica vocal-simfonica create in ultimii
15 ani. Cantata ,,Mierla lui Ilie Pintilie”, de Anatol Vieru, in care
este evocatda figura luptiator ului comunist cazut sub zidurile
Doftanei, ,,Balada lui Gheorghe Doja” pentru solo, cor si orchestra
de Constantin Palade, inspirata de rascoala condusa de Doja im-
potriva nedreptafilor sociale, cantata-suitda ,,Cantece pentru
Republicda”, de Nina Cassian si oratoriul ,,Sub soarele pacii” de
Hilda Jerea, in care sunt oglindite ideile de pace si elanurile con-
structive ale maselor, cantata ,,Mai multda lumina” de Sabin
Dragoi, inchinatd eroismului constructorilor hidrocentralei de la
Bicaz, lucrarea ,,Pe plaiuri moldovene”, de Viorel Dobos, ,,Cantata
Bucurestiului” si ,,Oratoriul 1907, de Alfred Mendelsohn, in care
este redat trecutul de luptd al poporului, oratoriul ,,Pe lespedea
eroilor” de Sergiu Sarchizov, inchinat celei de-a 15-a aniversari a
eliberarii patriei noastre, oratoriul ,,Eliberare” de Radu Paladi,
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lucrarile cu teme asemandtoare ale compozitorilor Mihail Jora,
Laurentiu Profeta, Gh. Bazavan si1 altele sunt caracteristice pentru
noua orientare a creatiei muzicale romanesti.

Printre cele mai valoroase lucrari din domeniul muzicii
vocal-simfonice trebuie mentionate oratoriile ,,Scanteia eliberarii”
de Ovidiu Varga, in care cautarile inovatoare ale compozitorului
apar cu pregnanta mai ales pe linia credrii unui personaj pozitiv si
largirii sferet dramaturgice a genului, ca st monumentala lucrare a
lui Gheorghe Dumitrescu — ,,Tudor Vladimirescu”. Prin propor-
tille, dinamismul §i dramatismul actiunii, prin felul original de
folosire a elementelor caracteristice muzicii populare, prin puter-
nica expresie a corului barbatesc si prin dezvoltarea pe plan sim-
fonic a actiunii, acest oratoriu reprezinta o culme a genului.

Conditiile noi create de Partid s1 Guvern pentru dezvoltarea
vietil muzicale au determinat o considerabild inflorire a muzicii
simfonice. Continuand cele mai valoroase traditii ale clasicilor
simfonismului romanesc: George Enescu, A. Castaldi, D. Cuclin,
M. Jora, compozitorii nostri au dat la iveala lucrari care se bucura
de o inalta apreciere din partea auditorilor, multe dintre ele cuce-
rindu-si o faima binemeritata si peste hotarele tarii.

Deosebit mi se pare faptul ca noua creatie de muzica sim-
fonica din tara noastrda numara individualitati remarcabile. Artei
muzicale realist-socialiste i1 sunt straine sablonul si uniformitatea
exprimarii. Reflectand complexitatea vietii si bogatia sufleteasca a
omului nou, creatia muzicala deschide compozitorilor perspectiva
afirmarii multilaterale a individualitatilor artistice, asigurd un
camp larg indraznelii, initiativei creatoare. Credinciosi idealurilor
inaintasilor, constienti de imensul rol ce le revine pe frontul ideo-
logic, cei mai de seama compozitori au scris lucrari simfonice in
care continutul profund de idei se imbind cu un limbaj accesibil
marilor mase.

Meritd sa fie amintite in primul rand acele lucrari simfonice
care au la baza un continut programatic. Suita simfonica ,,Cand
strugurii se coc” de Mihail Jora - devenita una din cele mai po-
pulare lucrari prin optimismul cu care este redata bucuria muncii
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colective si sdrbatoarea culesului viilor, poemul simfonic
,,Prabusirea Doftanei” de Alfred Mendelsohn - moment evocator
din viata luptatorilor comunisti, poemul ,,Mama” de Matei Socor,
inchinat Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, suitele simfo-
nice ,,Prin muntii Apuseni” de Martian Negrea si ,,O zi de vara
intr-o gospodarie colectivd”, de Zeno Vancea, poemul ,,Cantarea
Romaniei”, de Matei Socor, in care este redat trecutul de lupta al
poporului si realizarile obtinute in faurirea vietii libere, suita sim-
fonicad inspiratd din viata copiilor de Laurentiu Profeta, poemul
,Evocare - Donca Simo”, de Dumitru Bughici, Simfonia a II-a cu
cor de N. Buicliu, Simfonia IV-a — ,, Apelul pacii”, de Alfred
Mendelsohn, Simfonia a IlI-a — ,,0Ovidiu” de Sigismund Toduta si
multe altele sunt lucrari care ilustreaza legatura organica existenta
intre compozitori §i creatia populard, imbinarea constienta a prin-
problematicii majore in creatia muzicala.

Creatia simfonicd propriu-zisd, se remarcd prin optimism,
claritatea expresiei si originalitate, prin cantabilitatea temelor mu-
zicale, prin cautarile inovatoare in domeniul orchestratiei, polifo-
niei, armoniel i formelor, prin marea diversitate de stiluri si prin
marirea interesului compozitorilor pentru realizarea unor dezvol-
tari dramatice de o mare forti emotional-expresiva. In aceastd
ordine de idei trebuie amintite Simfonia I si Simfonietta de Ion
Dumitrescu, Simfoniile a III-a, a IV-a si a VI-a, de Alfred
Mendelsohn, simfoniile de Sigismund Toduta, Martian Negrea,
Nicolae Buicliu, lucrarile simfonice ale compozitorilor Th.
Rogalski, Paul Constantinescu, M. Basarab, Al. Pascanu si altii.

Alaturi de muzica simfonicd cunoaste o bogatd dezvoltare
muzica de concert si cea de camera, domenii in care se fac remar-
cate realizarile compozitorilor Paul Constantinescu, Ion
Dumitrescu, Pascal Bentoiu, Virgil Gheorghiu, Ludovic Feldman,
Alfred Mendelsohn, Matei Socor, Dumitru Capoianu, Tudor
Ciortea, Zeno Vancea, Ovidiu Varga, Radu Paladi, Th. Grigoriu,
Anatol Vieru si alfii.

In bogatul peisaj al creatiei muzicale de dupa 23 August 1944
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muzica de scenda se remarcd prin calitati artistice superioare.
Operele ,Jlon Voda cel Cumplit si ,,1907° de Gheorghe
Dumitrescu, ,,Pand Lesnea Rusalim” de Paul Constantinescu,
,Povestea tapului” de M. Eisicovits, baletele ,Harap Alb” si
,Calin” de A. Mendelsohn, ,,Suflete de viteji” de H. Jerea,
operetele ,,N-a fost nunta mai frumoasa”, de N. Kirculescu, ,,Ana
Lugojana” si ,Plutasii de pe Bistrita” de Filaret Barbu,
,Culegatorii de stele” de Florin Comisel si altele, prin
problematica abordata si mijloacele de realizare artistica
reprezintd o etapa importanta pe drumul obtinerii unor noi cuceriri
in faurirea operei nationale.

Inconjurati de grija parinteasci a Partidului si Guvernului,
compozitorii din tara noastra, varstnici si tineri, carora regimul de
cu forte sporite pentru a obtine rezultate si mai Tnsemnate in do-
meniul creatiei muzicale.

Eliberati de grijile materiale, apreciati si stimati de masele
largi de oameni ai muncii, compozitorii isi vor spori eforturile
pentru a crea opere demne de poporul nostru care construieste
socialismul, opere in care tema contemporand si-si gdseasca in-
truchiparea corespunzatoare.

Petre BRANCUS
(«Contemporanuly, nr. 34 (672), 28. VIII. 1959)

Radioul si educatia muzicala a maselor

Ne preocupa in randurile de fatd rolul pe care il joacd emi-
siunile radiofonice in procesul de educare muzicalda a maselor. Nu
intentionam sa facem o trecere in revista a realizarilor obtinute pe
acest tdaram in anii de dupa Eliberare. Aceste realizadri sunt impor-
tante si au fost semnalate la vremea lor de presa. Ceea ce ni se
pare important de subliniat in acest moment este faptul ca in
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ultima vreme curba emisiunilor muzicale radiofonice suferda o
inexplicabild coborare. Alcatuitorii programelor radiofonice se
arata din ce in ce mai putin preocupati de educarea muzicald a
maselor. Emisiunile muzicale au capatat in ultimele luni un profil
predominant distractiv, in timp ce latura profund educativa a
acestora a trecut treptat pe un plan secundar.

Fara indoiala ca aspectul distractiv trebuie sa se afle in atentia
Radiodifuziunii, si nici prin gand nu ne trece sd sustinem
alcdtuirea unor programe in care o asemenea muzica sa lipseasca.
Dar aceasta functie distractiva a artei, si in special a muzicii, nu
este cea mai esentiald in conceptia socialista despre cultura. Pentru
un om Tnaintat, muzica este arta care ii da posibilitatea sd cunoasca
sufletul omului, viata pe care el insusi o traieste, care 1i educa
sentimentele, vointa, il invata sa respecte geniul omenesc si forta
sa creatoare. Ce apreciere mai 1nalta se poate da acestui rol nobil
al muzicii decat cea pe care o contin memorabilele cuvinte spuse
de Lenin in legatura cu Appassionata lui Beethoven?

O asemenea intelegere a rolului muzicii trece tot mai mult la
periferia preocuparilor celor ce intocmesc programele radiofonice.

Programarea acelor opere muzicale care prin profunzimea
gandirii lor, prin forta realistd de expresie, mobilizeaza toate fa-
cultatile spirituale ale ascultatorului si-1 imbogatesc sufleteste,
asemenea opere se Intdlnesc extrem de rar in programele
Radiodifuziunii. Redactia muzicala a Radiodifuziunii mai progra-
meazad din cand in cand si capodopere ale muzicii simfonice sau de
camera, dar o face intr-un fel care nu denota deloc dorinta de a
largi orizontul muzical al maselor. In primul rind, aceste lucriri
sunt programate la ore atat de nepotrivite - spre miezul noptii -
incat cu greu se poate presupune ca ele sunt accesibile marii ma-
joritdfi a oamenilor muncii. Pe de alta parte, emisiunile programate
se limiteazd la un cerc foarte ingust de cateva lucrdri mai
cunoscute ale repertoriului clasic, pe care le repetd. Poti asculta
cateva saptdmani la rand Simfonia V-a de Beethoven, dar nu vei
asculta luni in sir o simfonie de Mahler. Bach si Mozart sunt o ra-
ritate in programele Radiodifuziunii, iar atunci cand apar sunt
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prezenti - ca si alti nenumarati compozitori clasici - prin aceleasi
2-3 lucrari a caror repetare duce inevitabil la monotonie. Nu mai
vorbim despre capodoperele muzicii de dupd Wagner, care au
disparut aproape complet din programele Radiodifuziunii.

Pentru motive greu de explicat, posturile noastre de radio au
renuntat de o buna bucatd de vreme la emisiunile muzicale edu-
cative, acele emisiuni care urmareau explicarea limbajului
muzical, a principalelor fenomene, curente si stiluri din istoria
muzicii (emisiuni care isi castigaserd o mare popularitate in
randurile ascultatorilor). A mai ramas, la intervale extrem de rare,
,.ghidul muzical”, emisiune cu totul nesatisfacatoare, in care sunt
repetate mecanic prezentari facute cu ani in urma.

Oricine parcurge programele de radio intocmite de redactiile
muzicale ale Radiodifuziunii ajunge la concluzia ca redactorii
acestor emisiuni privesc cu o anumitd suspiciune muzica simfo-
nicd, de camera etc. a marilor compozitori clasici si contemporani.
Or, o asemenea muzica are un rol de maxima importanta pentru
ridicarea culturala a maselor. Concluzia practica: foarte putina
muzica de acest gen in programele Radiodifuziunii.

Pentru oricine cunoaste cat de cat conceptia despre arta a
clasel muncitoare, caracterul profund daunator al unei asemenea
politici muzicale este indiscutabil. Aceastd modalitate de inlocuire
a programelor nu ia Tn seama setea reald de cultura a maselor. Se
oferd ascultatorilor in mod risipitor mijloace de a-si petrece
amuzant timpul, in dauna unor programe de muzica educativa. Nu
crede oare conducerea Radiodifuziunii cd aceastd disproportie este
in contrast cu intreaga orientare a culturii noastre, care urmareste
tocmai familiarizarea maselor cu tot ce a produs mai valoros
cultura umana de-a lungul veacurilor? Ce s-ar intampla daca si
editurile nostre ar fi calauzite de o conceptie asemanatoare cu
aceea care prezideaza alcatuirea programelor radiofonice! Lenin
sublinia ca ,numai atunci poti deveni comunist, cand iti
imbogatesti mintea prin cunoasterea tezaurului de cunostinte pe
care le-a adus omenirea”. Cat de bine ar fi daca redactiile muzicale
ale Radiodifuziunii si-ar aduce aminte de acest intelept indemn
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leninist, daca si-ar analiza in lumina lui intreaga lor activitate.

Petre BRANCUS
(«Contemporanuly, 4. IX. 1959)

Critica si noile lucrari muzicale

Creatia muzicala romaneasca a cunoscut in ultima vreme o
atat de bogata inflorire, incat se poate afirma, cu drept cuvant, ca
ne aflam intr-o noua etapa, de avant, in procesul de ridicare a
muzicii noastre pe o culme mai inalti. In cele mai importante
domenii ale creatiei - simfonic, vocal-simfonic, dramatic - com-
pozitorii nostri, insufletiti de cea de a 15-a aniversare a eliberarii
patriei, au dat la iveald lucrari profunde, in care tematica zilelor
noastre isi gaseste o largd intruchipare. Acesta este, credem,
faptul esential.

Dar nu numai tematica in sine este aceea care asigurd noilor
lucrari muzicale o valoare deosebita, ci si modul in care compo-
zitorii nostri au izbutit sa se identifice cu aspiratiile cele mai ina-
intate ale maselor pentru a le putea reda in muzica. Caracterul
festiv, solemnitatea exterioara si conventionalismul unor lucrari de
acest gen, scrise cu ani in urma, au cedat acum locul inspiratiei
profunde, expresive. Aceastd identificare, aceastd contopire a
compozitorilor cu aspiratiile si cerintele inaintate ale poporului
constituie, totodata, izvorul programatismului majoritatii lucrarilor
create in ultimul timp. Eroii §i izbanzile luptei clasei muncitoare,
transformarile revolutionare petrecute in anii de dupa Eliberare,
realizarile grandioase ale constructorilor vietii noi - iatd o parte din
ideile de baza care au generat lucrari ce imbogatesc fondul de aur
al muzicii romanesti, idei ce constituie programul lor declarat.
Marea varietate tematica, diversitatea stilurilor, modul original de
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concepere a dramaturgiei muzicale, evident mai cu seama in lu-
crarile vocal-simfonice si in muzica de scena, la care se adauga
mijloace orchestrale si de colorit de un rafinament cu totul remar-
cabil - sunt tot atatea trasaturi caracteristice ale noilor creatii
muzicale.

Majoritatea constatarilor de mai sus au fost relevate la timp in
cronicile muzicale aparute. Din lectura acestor articole reiese insa
ca o parte dintre noi, muzicologii, nu am inteles pe deplin rolul si
insemnatatea criticii muzicale in justa informare si orientare a
opiniei publice si a compozitorilor ingisi. Cultura noastra muzicala
noua, chematd sa redea fidel viata intr-o forma desdvarsita din
punct de vedere al madiestriei artistice, capabila sa slujeasca
interesele poporului si sd-1 educe in spiritul ideilor umaniste nu
poate sda se dezvolte rodnic desprinsa de activitatea criticii.
,,2Adevarata munca de construire inseamna folosirea criticii 1 a
continutului ei” - aceasta este esenta vitala a criticii definita de
Lenin.

Pentru a ajunge insd aici, criticului 1 se cere o cunoastere
profundd a vietii, pasiune inflacarata pentru artd, pregatire teore-
ticd si principialitate ideologica.

Lauda fard rezerve, tonul apologetic, fastidios, lipsa unei
atitudini ferme fatda de anumite greseli si lipsuri - sunt principalele
neajunsuri ale criticii noastre muzicale care se fac simtite de mai
multa vreme in paginile presei §i revistelor de specialitate si care
au iesit cu mai multd putere in evidentd in ultimul timp. Nu am
vrea sa fim gresit intelesi. Departe de noi intentia de a nega reali-
zarile obtinute in vremea din urma de marea majoritate a compo-
zitorilor. Sunt atat de insemnate, incat, dupa parerea noastra, ele
nu au fost subliniate cu toatd puterea de convingere a cuvantului
tiparit. Criticit muzicale stiintifice, profunde, i1 sunt insa striine
tendintele apologetice, enumerarea seacd sau insirarea pedantd a
faptelor, descrierea obiectivista a elementelor discursului muzical
care nu pot constitui o bazd pentru o analizd temeinicd a unei
opere de artd. Analiza muzicala marxist-leninista pretinde fieca-
ruia dintre noi aprofundarea mijloacelor de expresie folosite de
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compozitor, mijloace care pot fi stabilite in lumina unui ideal es-
tetic pe care tinde sa-l1 exprime opera de artd. Dar aceasta apro-
fundare n-a prea fost facuta de noi in ultima vreme. Din simpla
rasfoire a ziarelor si revistelor de specialitate cu greu se poate ob-
serva participarea activa, insufletita a criticii muzicale la dezbate-
rea celor mai importante probleme de creatie. In unele recenzii si
cronici sunt elemente contradictorii, in altele predomind tonul
solemn si povatuitor, altele abunda in entuziasm de circumstanta.
Cui foloseste oare faptul ca unii dintre noi am elogiat lucrarea ta-
narului compozitor Pascal Bentoiu - element deosebit de talentat -
intitulatd ,,Imagini bucurestene”, (1959) fara sa-i aratam autorului
in mod convingator, pe baza unei analize serioase, cd prima parte a
tripticului sau nu corespunde cerintelor actuale ale muzicii
noastre? Tendinta exclusiv impresionista a primei parti din aceasta
lucrare nu poate convinge pe nimeni cd autorul intentioneaza sa
redea patosul muncii constructive de pe santierele Capitalei.
Lipsurile serioase din partea a treia a lucrarii nu i-au fost relevate
decat in treacat si superficial.

Felul in care a fost recenzat oratoriul ,,Pe lespedea eroilor” de
Sergiu Sarchizov ni se pare nu numai nestiintific, dar chiar
derutant pentru compozitor. Primele cronici aparute in presd
exceleaza prin tonul exclusiv laudativ. Ceva mai tarziu, in
Contemporanul au fost exprimate si unele rezerve pentru ca,
ulterior, in aceeasi revista, sa apard un alt material din care cititorii
si compozitorul sa tragd concluzia ca oratoriul este o lucrare ,,cu
totul exceptionala” Oare astfel de aprecieri il vor ajuta pe
compozitor in creatia sa viitoare? Oratoriul ,,Pe lespedea eroilor” -
lucrare de incontestabild valoare - suferd totusi de unele lungimi si
de o oarecare monotonie a mijloacelor de expresie, aceste mijloace
nu sunt folosite intotdeauna in concordanta cu imaginile textului
poetic, autorul nu a acordat suficienta atentie dramaturgiei
muzicale specifice oratoriului - dar despre toate acestea noi n-am
SCTis.

Analiza caldad si sincera a unei lucrari muzicale, sublinierea
partilor pozitive si a celor mai putin izbutite sunt singurele cai
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menite sa ducd la rezultate pozitive in creatia muzicala.
Apologeticul si lauda fara rezerve aduc prejudicii muzicii noastre,
deservesc cauza nobila a artei muzicale pe care compozitorii nostri
se straduiesc sa o ridice pe treptele perfectiunii. Sarcina noastra, a
criticilor, este ca pe baza unei analize stiintifice, partinice, sa
sprijinim creatorii la atingerea unui asemenea ideal.

Personalitdtile de seama ale vietil noastre muzicale asteapta de
la critici pareri sincere, deschise, obiective, bazate pe analiza
temeinicd a operei de artd, in masurd sa-i ajute in obtinerea unor
rezultate si mai insemnate pentru continua desavarsire a creatiei
lor. Suntem siguri ca si compozitorii A. Mendelsohn, Gh.
Dumitrescu, L. Feldman, P. Constantinescu, N. Buicliu, L. Profeta
si altii, asteaptda de la critica muzicald concluzii serioase asupra
creatiel lor simfonice si vocal-simfonice recente. Pentru cd, in
treacat fie spus, chiar si in creatia simfonica a celor mai reprezen-
tativi compozitori ai genului, dezvoltarea intensiva, de larga res-
piratie, este inlocuitd cu melodii mai putin ,,deschise” care estom-
peazad puterea de expresie a muzicii, ingreuneaza perceperea ei.
Temele pur instrumentale, necantabile, folosirea abuziva a unor
motive lipsite de pregnantd melodica si ritmica sunt piedici in
calea dezvoltarii muzicii noastre simfonice.

Se asteaptd din partea noastra ca intr-un timp relativ scurt, pe
baza unor discutii ce se vor organizate in sectiile de creatie ale
Uniunii Compozitorilor, si a materialelor ce vor mai apare in
presd, sd porneasca o munca temeinicd pentru a stabili o justa
ierarhie a valorilor, cu evidentierea contributiei aduse de fiecare
compozitor in orientarea si ridicarea creatiei muzicale pe un plan
artistic superior.

Pentru atingerea acestor obiective insa este necesar ca apolo-
geticul si teama de a nu ,,supara” pe cel criticat sd fie alungate din
critica noastra muzicala. Inalta principialitate, analiza stiintifica
marxist-leninista, expunerea sincera si deschisa a parerilor - iatd
drumul care ne va duce la rezultate incontestabile, atat de mult
asteptate de publicul larg iubitor de muzica, cat si de catre
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compozitorii nostri.
Petre BRANCUS

Nota: Redactia invita criticii muzicali sa ia in dezbatere, in
coloanele revistei noastre, importantele probleme pe care le
ridica noile creatii muzicale.

(«Contemporanuly, nr. 36 (674), 11. IX. 959)

Cantece de masa

In ultimii ani, alaturi de celelalte genuri ale muzicii, cantecul
de masa avantat, mobilizator, a cunoscut o inflorire noua. Aceasta
constatare are o directa legatura cu faptul ca evenimentele de sea-
ma din viata poporului ce se succed cu repeziciune sub ochii nos-
tri, nu pot trece neobservate de catre compozitorii din tara noastra
care-si  inchina eforturile creatoare cauzei  construirii
socialismului.

Suflul de barbateasca expresie, dinamismul, robustetea, larga
cantabilitate, inspiratia sincera si profunda, simplitatea melodica
imbinatd cu maestria realizarii - caracteristici de seama ale unei
creatil realiste militante - constituie trasaturile esentiale ale celor
mai bune lucriri apartinand genului muzicii de masa. In ele stri-
bate spiritul zilelor noastre, temele care reflectd patriotismul mun-
cii constructive, lupta poporului nostru pentru faurirea noii oran-
duiri sociale. Multe din aceste cantece patrund adanc in constiinta
maselor, contribuind la educarea gustului estetic, la insuflarea
dragostei pentru patria socialista, a eroismului in munca.

Congtientda de insemndtatea pe care o reprezinta aceste lucrari
in actiunea de educare a maselor, Editura Muzicala se straduieste
sa puna la indemana miilor de artisti amatori si1 profesionisti
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bogata creatie de cantece a compozitorilor nostri. In randurile de
fatda ne-am propus sd ne oprim asupra catorva cantece tiparite in
ultimele luni, cu scopul de a desprinde unele aspecte care ni se par
importante pentru creatia corald actuala.

Ideea patriotismului socialist - fortd motrica de dezvoltare a
societatii noastre - st la baza a numeroase cantece de masa create
in ultima vreme. Fie ca este vorba de folosirea directa a unor citate
folclorice, fie ca se recurge la melodii originale, noi, compozitorii
gasesc 1n realitdfile vremii noastre surse de inspiratie puternice
pentru a slavi in imnuri, marsuri sau cantece lirice, dragostea
poporului pentru patria socialista.

,Dobrogea de aur” - lucrare corala de amploare a maestrului
[oan D. Chirescu, pe versurile poetului Radu Boureanu, este stra-
batutd de un cald lirism. Ea constituie un model de dezvoltare
creatoare a resurselor muzicii populare. Versurile, bogate in ima-
gini, reflectd simplu si direct viata noud a Dobrogei de azi: ,, Intre
Dunare §i mare | Vechi pamant batut de vanturi | Tu Dobroge-nalfi spre
soare | Holde noi si zvon de canturi. | Peste noile ogoare, /| Ce vor
creste scump tezaur | Noi vom inalta sub soare | Snopul Dobrogei de
aur ...”

Caracteristica principala a muzicii o constituie larga respi-
ratie, spontaneitatea melodica ca si sinceritatea exprimarii muzi-
cale - elemente care au determinat popularitatea de care se bucura
astdzi cantecul in randurile ascultdtorilor. Din intreaga desfasurare
melodicda a cantecului strabate filonul muzicii populare pe care
compozitorul a asimilat-o de-a lungul vietii. Simplitatea tesaturii
vocilor, care {ine seama de posibilitatile firesti, reale de executie
ale ansamblurilor corale, alterarea superioara a treptei a II-a folo-
sitd cu un deosebit simt al finetii, contrastul dinamic dintre cuplet
si refren - sunt atributele acestei lucrari realizata la un nivel artistic
remarcabil.

Printre cele mai izbutite cantece de masa inchinate patriei
noastre se numara si lucrarile: ,,Aceasta e patria mea” de Dumitru
Bughici, pe versurile poetuluit Vladimir Colin si ,,Tard scumpa, sa
traiesti!” de Anatol Vieru pe versuri de Nina Cassian. Desi diferite
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ca facturd, ambele lucrari sunt expresive, mobilizatoare, semn al
aderarii constiente a compozitorilor la marile evenimente pe care
le traim. Merita sd ne oprim putin si asupra modului de realizare a
celor doua cantece intrucat ni se pare ca este momentul sa atragem
atentia asupra unor lipsuri de ordin artistic. Fara indoiala, lucrarea
,Aceasta e patria mea” de D. Bughici prezintd reale calitati din
acest punct de vedere. Caracterul energic al melodiei, cresterea
intensiva a mijloacelor de expresie prin aparitia fireasca, logica a
trioletului care-1 da cantecului vigoare si dinamism, tonul luminos,
optimist ce se degaja din desfasurarea lucrarii - sunt calititi ce se
cer subliniate. Aceasta explicd si faptul cd intr-un timp relativ
scurt cantecul a fost preluat in repertoriul permanent al formatiilor
artistice profesioniste si de amatori. Credem insa ca lucrarea ar fi
castigat daca compozitorul ar fi evitat desele intreruperi ale liniei
melodice prin folosirea excesivda a pauzelor, chiar si in cadrul
aceluiasi cuvant, ceea ce dauneaza asupra cursivitatii discursului
muzical. Nu ne-am fi oprit asupra acestui fapt de amanunt daca
compozitorul nu ar fi extins procedeul si la alte creatii tot atat de
valoroase (,,Cantec tineresc de pace” spre exemplu) procedeu ce
duce inevitabil la saracirea mijloacelor de expresie muzicala.
Cantecul ,,Tara scumpa, sa traiesti!” de Anatol Vieru, ce se
impune prin caracterul energic al melodiei §i prin simplitatea
aranjamentului coral prezinta, totusi, greutdti serioase de executie,
deoarece accentele metrice nu corespund celor melodice (vezi
strofa 1, masurile 9 si 10, si strofele II si III, masura 11). Este de
subliniat si faptul cd autorul foloseste de-a lungul cantecului ace-
lasi ritm punctat, lucrarea devenind in acest fel monotona.
Realizarile insemnate ale poporului nostru muncitor, condus
de catre partid pe drumul vietii noi, constituie motivul inspirator
al multor cantece de masa izbutite. ,,Sa fii partidului ostean!” de
Matei Socor - versuri de Mihai Beniuc, ,,Asa te stiu partidul meu”
de Alfred Mendelsohn - versuri de Ion Socol, ,,Tara holdelor
bogate” de Hilda Jerea - versuri de Cicerone Theodorescu si
altele, reflecta in imagini pregnante eforturile constructive ale
intregului popor muncitor, eliberat de asuprire si exploatare.
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Melodia avantata, folosirea creatoare a intonatiilor specifice
cantecului de masa in primele doua lucrari si a unei ritmici si
melodiei apropiata de graiul muzical popular in ultima, le
imprima acestora o expresie bogata uneori solemna, alteori
lirica, gingase.

Forta si insemnatatea pe care o are in viata popoarelor ideea
luptei pentru pace fac sa tasneasca din inima compozitorilor can-
tece strabatute de un inalt umanism: ,,Sta de veghe tot pamantul”
de Vasile Popovici - pe versuri de Cicerone Theodorescu, lucrare,
impunatoare prin dinamismul §1 vigoarea melodica, in care pro-
cedeul stravechi antifonic este preluat si folosit pe un plan artistic
superior, se inscrie printre cele mai valoroase cantece create de
compozitorii nostri in ultimii ani, inchinate luptei pentru pace.
Remarcabild ni se pare si piesa ,,Rasuna al pacii cant” de George
Derieteanu, pe versurile lui Ion Socol. Mijloacele armonice variate
s1 prezenta pe alocuri a unor elemente de polifonie vocala, ritmul
hotarat, plasticitatea liniei melodice - aceasta, ce-1 drept, prezinta
si unele dificultati de intonatie - planul tonal bogat sunt merite
incontestabile ale autorului, care, recent, ne-a dat prilejul sa apre-
ciem o datd in plus posibilitatile sale creatoare audiind lucrarea de
mari proportii intitulata ,,Minerii”.

Desigur, din bogata activitate a compozitorilor nostri in
domeniul cantecului de masa se desprind si unele concluzii critice
care pot face obiectul unor comentarii si studii aparte. Nu ni se
pare lipsitd de interes chiar si simpla lor consemnare, intrucat este
vorba de lucrari destinate miilor de formatii corale din tara noastra,
ale caror exigente cresc pe zi ce trece. Din pacate, trebuie spus ca
o parte dintre lucrarile mai putin izbutite au vazut si lumina
tiparului ceea ce, indiscutabil, nu ne impiedica sa ludm, chiar si in
aceste conditii, atitudine criticd. Spre exemplu cantecul
,Drapelul”, de Sergiu Sarchizov - compozitor tanar si talentat care
si-a castigat merite deosebite in creatia noastra muzicalda - dupa
parerea noastrd, nu contine atributele unui valoros cantec de masa
intrucat compozitorul face abuz de elemente modulatorii, de cele
mai multe ori nefiind de natura vocalad ci mai mult instrumentala.
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Departe de noi gandul de a pleda pentru o muzica simplistda sau
care sa nu solicite toata atentia executantilor. De aici insa si pana
la incarcarea melodiei 1n asa fel incat cu greu sd poatd fi executata
chiar de citre ansamblurile profesioniste este o mare deosebire. In
unele cantece existd aspectele unei realizari prea in treacat, ca de
pilda cantecul, ,,La luptd si unire” de Ioan Chirescu - versuri de
Vlaicu Barna. Lipsa unei melodiei proaspete, avantate, subliniata
prin folosirea unor progresii putin inspirate, sunt principalele
neajunsuri ale cantecului amintit.

Banalul, procedeul simplist de stilizare a cantecului popular,
lipsa de preocupare pentru noutatea limbajului muzical - ne
referim in special la cel de ordin armonic - sunt evidente si in
lucrarea compozitorului H. Schwartzman intitulatd ,,Calea cea
adevaratd”.

Sablonul, lipsa de personalitate si fantezie - trasaturi atat de
opuse inaltei maestrii profesioniste, care presupune o continua
crestere ideologicad si de specialitate a artistului, permanenta na-
zuintd spre descoperiri creatoare - iatda o alta categorie de neajun-
suri care se manifesta uneori in creafia nostrd de cantece. Simpla
abordare a unei teme actuale nu este edificatoare atunci cand
compozitorul da la iveala o lucrare lipsitd de putere de a convinge,
emotiona s1 mobiliza masele in efortul lor ascendent pe drumul
socialismului. Formule melodice banale si artificiale, parafraze
palide ale unor originale izbutite intalnim, de pildd in cantecul
Inchinare” de C. Taranu - tanir compozitor a cirei prezenti in
acest gen o consideram laudabilda — ,,Vine toamna”, de Elly
Roman, ,,Stang, drept” de Lulu Orescu, ,,Patrie-nsoritd” de V.
Timis si altele.

Nu staruim mai mult asupra unor exemple asemandtoare din
creatia noastra corald tiparita in vremea din urma. Am dorit doar
sda consemnam unele elemerite care pot constitui punctul de
pornire pentru o temeinica analizd ce se impune fie in paginile
revistei ,,Muzica” fie in cadrul sectiei de muzica corala si de masa
a Uniunii Compozitorilor. Desigur, insemnarile de fatd nu pot si
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nu trebuie sd umbreasca realizarile cu totul exceptionale ale com-
pozitorilor nostri dobandite in ultimii ani.

Este timpul insa, sda se lupte cu toata hotararea impotriva
fenomenului de autolinistire si inertie, sd se faca o critica justa si
aprofundata a lipsurilor din practica creatiei cantecului de masa, sa
se 1a atitudine sincera si directd Tmpotriva acelor compozitori care,
in ciuda unor lacune evidente, considera propria lor creatie
»geniala”, | infailibild”. Discutii de aceastd naturda se pot auzi
deseori si nu rareori redactorii Editurii Muzicale sunt nevoiti sa
piardd timp pretios asistind la astfel de ,declaratii” de
autolinistire. Datoria noastra este sa descoperim neajunsurile, sa le
semnaldm, pentru ca numai in acest fel compozitorii vor putea
obtine succese si mai de seama in activitatea lor.

de Petre Brincusg

«Revista Muzicay, nr. 9 (septembrie 1959)

Muzicologia noastra si mostenirea clasica

Ceea ce reprezintd tendinta fundamentala a muzicologiel
romanesti actuale este faptul cd, in majoritatea lor, criticii nostri
muzicali au devenit constienfi cd interpretarea pe o baza noua,
marxista, a istoriei artei este absolut necesara pentru intelegerea
justa a insusi sprecificului acesteia. Toate lucrarile consacrate de
muzicologii nostri unor mari personalitati din istoria muzicii ca
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Liszt, Berlioz, Puccini,
Enescu, Dima, Castaldi etc. vadesc intentia si eforturile autorilor
de a pune in luminad radacinile sociale ale fenomenului artistic,
esenta sociala a sentimentelor si ideilor exprimate de compozitori.
Aparitia primelor lucrari a contribuit la crearea climatului teoretic,
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estetic de care are vitala nevoie muzicologia noastra. Caracteristic
insd pentru etapa in care ne aflam este modul pe care l-am putea
defini stangaci, naiv, in care manuim, In majoritatea cazurilor,
metoda marxista de analiza artistica.

Sumar vorbind, situatia se prezintd cam in felul urmator. In
monografiile muzicologilor nostri putem observa o evolutie pe
doud planuri paralele a gandirii acestora: unul este planul consi-
deratiilor istorice si sociologice, prezent de obicei in partea intro-
ductiva a lucrarilor, celalalt este planul analizei muzicale propriu-
zise, alcatuind miezul acestor lucrdri. Rareori se pot gasi fire de
legatura intre cele doua planuri. Aceasta discrepantad intre punctul
de vedere sociologic si punctul de vedere artistic este cit se poate
de evidentd in monografia lui V. Cristian despre Mozart, in care
trasaturile social-istorice ale epocii sunt analizate in sine, si nu
pentru luminarea celor mai ascunse cute ale fenomenului Mozart,
prezentat de autor, de asemenea, ca fenomen ,,in sine”’. Unde duce
aceasta tratare paralela a celor doua planuri?

Ea face ca ambele laturi analizate - adica cea social-istorica si
cea artistica - desi posedda din punct de vedere ingust formal o
anumita valoare de adevar, sa-si piarda insemnatatea stiintifica din
momentul in care le privim in lumina sarcinii superioare a cerce-
tatorului: aceea de a defini si explica sensul operei compozitorului.
Analiza social-istorica se transforma intr-o nsiruire plictisitoare
de evenimente si consideratii social-economice, mult mai la locul
lor intr-un manual de istorie: cititorul se grabeste a trece cat mai
repede peste toate aceste pagini pentru ca isi da seama, dintr-un
firesc bun simt, ca ele nu-1 ajutd cu nimic la 0 mai buna intelegere
a operei, societatea si istoria fiind privite de cercetator in afara
creatiei compozitorului. Dar cand cititorul ajunge la capatul ana-
lizei asa-zis artistice a operei compozitorului, el ramane nu mai
putin surprins, deoarece autorul nu i-a oferit decat o prezentare
disparata a unor aspecte muzical-tehnice din care este aproape cu
neputintd sa inchegi profilul compozitorului ca exponent al marilor
framantari ale epocii sale. Disocierea celor doud planuri orienteaza
deci pe un drum gresit atat analiza epocii cat si analiza creatiei
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compozitorului, imprimand celei dintdi o notd de flagrant
schematism sociologic si punand pe cealaltd pecetea unui tehni-
cism lipsit de perspective.

In al doilea rand, aceastd evolutie pe doud planuri a gandirii
muzicologice face ca cititorul sa vada in autor un cercetator lipsit
de busola care sa-i cdlauzeasca cu siguranta pasii pe drumurile atat
de intortocheate ale trecutului muzical. Cand parcurgi, bunaoara,
cartea lui Theodor Balan despre Liszt, desi esti impresionat de
eruditia autorului, care se dovedeste a cunoaste temeinic o vasta
literaturd bibliografica, esti totusi, la sfarsit, deceptionat ca nu au-
torul stapaneste aceasta literatura, ci literatura este aceea care il
stapaneste pe el. Coplesit de multimea autorilor, Theodor Balan se
dovedeste pana la urma a nu putea sa aleaga intre ceea ce este
pozitiv si negativ la acestia, sa treaca totul prin filtrul propriului
sau punct de vedere, pe care l-am fi dorit marxist. De aici eclec-
tismul, obiectivismul care fac ca puncte de vedere dintre cele mai
deosebite unele de altele sad se alature intr-un tot amorf, lipsit de o
coloana vertebrala ideologica.

In stransi legiturd cu aceste fenomene de eclectism si obiec-
tivism se afld o a treia lacuna a cercetarilor noastre muzicologice,
si pe care am putea-o defini ca insuficienta spiritului critic. Multi
dintre noi par a fi prizonierii acelor prejudecati potrivit carora cand
vorbesti despre clasici trebuie sa inalti doar osanele, intrucat a lua
atitudine critica fata de mostenirea acestora inseamna a le diminua
importanta. Impartisim si pretuim sarguinta cu care I. C. Spiru
evocd personalitatea si creatia lui J. Haydn, despre a carui uriasa
importanta istorica credem cd nu mai are rost a insista aici. Suntem
convinsi ca lucrarea n-ar fi pierdut din caracterul ei stiintific daca
autorul ar fi ardtat limitele continutului muzicii lui Haydn, limite
impuse de conditiile obiective ale vietii acestuia, si care au facut ca
el sa nu poatad presimti inevitabila furtuna sociala, asa cum a pre-
simtit-o contemporanul sdu Mozart, sa nu se poata face ecoul aces-
tei furtuni, cum se intampla cu Beethoven, la a carui ascensiune
batranul Haydn era martor. O asemenea perspectiva ar fi dat ana-
lizei lui I. C. Spiru mai multd profunzime, mai multd obiectivitate,
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si nu l-ar fi obligat catusi de pufin - suntem convingi - si
tempereze tonul liric care-1 face lucrarea atat de atragatoare. Caci a
lua atitudine critica in legdtura cu mostenirea clasicilor nu este
nicidecum un semn de nepretuire a acestora ci, dimpotriva,
manifestarea profundei seriozitati cu care ne apropiem de opera
lor.

Slaba orientare marxistda de care dam adesea dovada ne
lipseste de posibilitatea de a rezista tentafiilor facile care ne
ademenesc pe drumul succesului facil si ne impiedica sa dam o
tinutd de seriozitate stiintifica lucrarilor. Acordand o prea mare
importantd amanuntelor sentimentale, vietii de culise, marilor si
micilor pacate omenesti ale compozitorilor, unii dintre muzicologi
pun accentul, in lucrarile lor, tocmai pe aceastad laturd romantata a
studiului lor. Aceasta este, dupd parerea noastra, deficienta
fundamentala a monografiei lui M. Nicolescu despre H. Berlioz.
Cartea este intr-adevar deosebit de atragatoare, caci pe langa toate
amanuntele pe care autorul le serveste, ea demonstreaza darul sau
de povestitor care, trebuie sd recunoastem, este remarcabil.
Problema insa este nu numai de a face o carte atragatoare, de a
stimula imaginatia, dar si de a elabora idei profunde, de a le
analiza, a le argumenta. Numai in asemenea conditii poate fi vorba
de un progres al stiintei muzicologice. Altminteri vom continua sa
facem beletristicd cu pretentii de muzicologie, vom obtine,
probabil, si un oarecare succes de librdarie, dar despre un nivel
stiintific Tn munca noastra cu greu va putea fi vorba. Este
neindoios cd inarmat cu o conceptie marxista de cercetare,
muzicologul ar fi imun in fata unor astfel de tentatii ale gustului
facil.

Cel mai putin am vrea ca acest articol sd ne pund in postura
de povatuitori in materie de intelegere marxista a muzicii. Ne ddm
bine seama cate greutdti noi, in raport cu celelalte arte, ridica
muzica in fata celui care vrea sa o infeleagd prin perspectiva
marxismului creator. Dar trasaturile negative despre care am
vorbit in articolul de fata provin nu atat din greutdti obiective,
legate de insusi specificul ,,imponderabil” al muzicii, cat dintr-o
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insuficienta familiarizare a noastrd cu problemele estetice ale
marxismului. Incapacitatea de a ne smulge empirismului marginit
st de a privi fenomenul muzical de la un nivel teoretic Tnalt este,
credem, principala frana care ne impiedica sa pasim cu hotarare pe
calea unei consecvente intelegeri marxiste a muzicii. Insuficient
este si interesul pentru problematica esteticd a muzicii in
muzicologia noastra.

Regimul democrat-popular a pus la indeméana muzicologilor
nostri ceea ce in trecut ar fi parut la noi o himera: condifii mate-
riale exceptionale si editura care sda faca cunoscut maselor rodul
cercetdrilor acestora. Datoria noastrd este de a raspunde cu lucrari
care prin fermitatea lor marxista, seriozitatea stiinfifica si carac-
terul lor creator sa fie la inaltimea acestor minunate conditii. Ne
lipsesc lucrari despre viata si opera compozitorilor clasici romant,
a clasicilor muzicii ruse si universale (Glinka, Ceaikovski,
Mussorgski, Borodin, Schumann, Wagner etc.). Marea masa a
ubitorilor de muzica, si in special tineretul, asteapta de la muzico-
logii nostri lucrdari de mai mari proportii in care sa fie explicate
problemele fundamentale ale muzicii si esteticii muzicale.

Perspectiva luminoasa care ni se deschide in fatd presupune
eforturi sporite pentru o temeinicd pregatire ideologicad si profe-
sionala, dragoste si pasiune in cercetarea fenomenelor istoriei mu-
zicil §i esteticii muzicale, gandire vie, creatoare si indrazneala in
abordarea problemelor teoretice ale muzicii. Sa ne fie calauza in
muncd indemnul lui Lenin: ,,Ce domeniu incantator este istoria
arte1! Cata munca ar fi aici pentru un comunist!”

Petre Brincus

(«Contemporanuly, 25. I1X. 1959 )
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Insemnari despre muzica usoara

Articolul , Textierii”, aparut 1in numarul trecut al
«Contemporanului» sub semnatura lui Eugen Barbu, a atras atentia
asupra unor lipsuri serioase pe care le prezinta creatia de texte
pentru muzica usoarad. Productia genului muzicii distractive a cres-
cut simgitor Tn ultimii ani. Era firesc deci, ca pe masura dezvoltarii
acestui gen muzical si a imbunatatirii sistemului de difuzare, orga-
nele in drept sa 1a si masurile corespunzatoare pentru a nu se da
nastere la o invadare a ,,pietii” cu productii prafuite, menite doar
sd devina un pretext pentru dans si distractie frivola.

Nu suntem catusi de putin de parerea celor ce sustin cd muzica
usoara, prin specificul sdau, este un gen prin excelenta distractiv.
Un public numeros, dornic sd asculte o melodie care sa-i
innobileze sufletul, sa-1 educe in spiritul unei morale sanatoase, sa-
| inveseleasca si sa-1 dezvolte sentimentele de dragoste sincera si
curata, pretuieste, in primul rand, valoarea educativa si sociald a
muzicii.

Am retinut, din articolul citat, ca in privinta ,textelor” pentru
muzica usoara, progresele sunt prea putin evidente; sd vedem cum
se prezintd lucrurile si in domeniul creatiei muzicale propriu-zise.

Multe dintre cantecele imprimate pana acum pe discuri
Electrecord, tiparite de Editura Muzicala sau difuzate la posturile
noastre de radio, sunt antrenante, strabatute de un optimism robust.
Un numdr insemnat de compozitori tineri §i varstnici au scris
melodii care merg la inima ascultdtorilor. Aceste cantece si-au
castigat o larga popularitate, au devenit in scurt timp ,,slagare”
apreciate si cantate nu numai in tard, ci si peste hotare. Sunt cu-
noscute si1 trasaturile caracteristice ale unor asemenea cantece:
noutatea limbajului muzical, folosirea in mod creator a elementelor
intonationale din muzica noastrda populard, expresivitatea si
cantabilitatea linie1 melodice, o orchestratie bogat colorata etc.

Unele neajunsuri ale muzicii noastre usoare sunt insa atat de
suparatoare incat, atunci cand o asculti, te iIntrebi pe buna
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dreptate: cui serveste o asemenea muzica? Sfera de cuprindere
unor astfel de cantece se rezuma la descrierea unei atmosfere de
sentimentalism dulceag, ieftin si vulgar. Sa se fi epuizat oare mij-
loacele de amplificare a dimensiunilor lirismului pentru ca sa
existe justificarea aparitiei destul de dese a unor lucrari chinuite,
neispirate, lipsite de acea vibratie convingatoare?

Dupa parerea noastrd, principalele lipsuri ale muzicii usoare
isi au radacina in insuficientele de ordin profesional si artistic ale
creatorilor. In unele piese, de pilda, apar inadvertente suparitoare
de nepotrivire intre text si muzica (,,Jocul pasarelelor” de George
Grigoriu, ,,Nopti cu luni-n Bucuresti” de Sile Dinicu si altele). In
cel de al doilea cantec citat, ca sa luam numai un exemplu, fiecare
rand melodic termind pe o formuld sincopatd, ultima silabd a
versului devenind implicit accentuata; dar accentul metric este de
fiecare datd in neconcordantd cu cel melodic. Recenta lucrare
imprimata pe discuri Electrecord ,,Nu-1 pe lume o fata ca tine” de
N. Kirculescu (executata de Gica Petrescu) - strabdtutd de o rit-
micd obsedantd si o orchestratie facuta fara gust - este o simpla
ingiruire de formule melodice de o calitate cu totul indoielnica.
Intonatii desuete, lipsa de logica in ordonarea materialului melodic
caracterizeaza si lucrarea ,,Primul gand” de H. Ropcea, a carei im-
primare si difuzare este neavenitd. Tendinte ale unor cadutari
sterile, catre o sonoritate cat mai ,aparte” si o0 armonie
ninteresantd” sunt evidente in piesa ,,Valsul nostru” de H.
Malineanu. Ne vine greu sa credem ca autorul - al cdrui talent este
indiscutabil - nu-si da seama de faptul ca procedeele folosite in
aranjamentul acestei piese sunt pastise neizbutite.

Lipsa unei melodii clare, echilibrate, expresive, este o piedica
serioasa In calea dezvoltarii muzicii noastre usoare. De astfel de
neajunsuri suferda mai multe lucrdri, printre care amintim:
,Albastrele” de N. Demetriad, piesa in care abunda fragmente me-
lodice expuse sub formad de progresii, ,,Cantecul strazii” de A.
Giroveanu - lucrare in care procedeul amintit apare in formule
sincopate — ,,Trenule, tren fara fum” de Elly Roman - cu o melodie
greoaie, nenspirata — ,,Cica - Cica!” de Fl. Delmar si multe altele.
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Este, credem, de prisos sd reamintim cd muzica usoara traieste in
primul rand prin melodica sa bogata si variata, care porneste din
inima creatorului. Nu avem nevoie, numai de dragul de a fi la
"moda": de o muzica in care preocuparea principald o constituie
cautarea unor formule ritmice melodice cu un anumit 1z de exo-
tism. Ne trebuie o muzica usoara cu o melodica pregnanta, de
proaspatd inspiratie, in care sa strabata suflul nou al unei tinereti
avantate, optimiste, insetate de frumos.

In strinsd legiturda cu problema pregitirii profesionale si
artistice se pune in discutie si calitatea unor orchestratii. Este stiut
ca cel mai multi compozitori de muzica usoard lasa aceastd preo-
cupare pe seama unui grup restrans de ,,specialisti”. Fiind putini la
numar, ei lucreaza de multe ori in pripa, superficial. In goana dupa
venituri cat mai mari, acesti ,,specialisti” pierd din vedere ca, odata
orchestrata, piesa respectiva face ocolul tarii, este preluatd si de
alte formatii in scopul popularizarii ei cat mai largi. O superficiala
orchestratie compromite, adeseori, chiar fondul valoros al unei
lucrari de muzica usoard. Iar vinovat de aceasta este compozitorul
insusi. Ce s-ar intampla daca romancierii nostri, de pilda, si-ar da
cartile pe mainile unor stilizatori pentru a capata forma finita!

Lipsurile din acest domeniu de activitate se datoresc si altor
cauze. O parte dintre ele sunt rezultatul activitafii nesatisfacatoare
pe care o desfasoara comisiile de muzica usoara (Radio si Uniunea
Compozitorilor). Uneori ai impresia cd in aceste comisii
domneste, mai presus de toate, o atmosfera de grup, un
individualism 1ngust, un insuficient spirit de discernamant si
exigentd artisticd. Alteori, ai impresia cd lucrdrile unor
compozitori cu renume au luat calea tiparului sau discului pentru
merite anterioare, pentru faptul cd el reprezinta ,,un nume” in
domeniul muzicii usoare, si nu pentru valoarea intrinseca a
piesei... Ambele tendinte sunt extrem de daunatoare dezvoltarii
genului muzicii noastre de estradda si usoare. Succesul ieftin si
goana dupa cat mai multe surse de venituri, pe seama pervertirii
gustului artistic al maselor, nu au ce caduta in viata noastra artistica.
Atat textele, cat si creatia de muzica usoara trebuie sa-si gaseasca
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o cale sanatoasa de dezvoltare in care sa pulseze viata noua, cu
elanurile tineresti ale celor ce o fauresc.

P. Brancus

(«Contemporanuly, nr: 43 (681), 30. X. 1959)

Premiera operei <RASCOALA»

Inspiratda din romanul lui Liviu Rebreanu, opera Rascoala -
audiatd mai intai in concert public §i prezentatd acum pe scena
primului nostru teatru liric - este 0 drama populara. Evenimentele
zguduitoare ale anului 1907 - rascoalele taranimii care au ridicat
steagul luptei pentru paine si dreptate - constituie miezul
dramatic al 1intregii opere. Compozitorul, care a adus o
contributie substantiala la crearea operei romanesti (,,Jon Voda
cel Cumplit”, ,,.Decebal”, si acum ,,Rascoala”), este si autorul
libretului. El a sintetizat intreaga actiune a romanului in cateva
tablouri emotionante, oprindu-se asupra celor mai importante
momente, care i1-au servit la inchegarea firului dramatic al operei.

Conflictul principal al operei se desfagoara pe planul a doua
clase sociale: boierimea si elementele e1 slugarnice, si marea
masd a taranimii obiditd si exploatati. In locul unor conflicte
personale, individuale, compozitorul ne infafiseaza, in noua sa
lucrare, poporul in actiune, sintetizeaza tabloul unor momente
tragice din istoria patriei noastre, sugereaza simbolic izbanda
finala a luptei, izbanda ce si-a gasit implinire in zilele noastre.
Compozitorul aduce in opera o conceptie si un plan dramatic
propriu. Lucru extrem de pretios caci, fara aceasta contributie
personald creatoare, oricat de important ar fi subiectul ales, el nu
ar fi capabil sa-l1 emotioneze pe ascultatorul de astazi, sa-1 faca sa
traiasca evenimentele care se petrec pe scend. Este adevarat ca in
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aceastd privintd existd inca numeroase greutati nebiruite; ele se
raporteaza 1nsa nu numai la opera Rascoala, ci la majoritatea
operelor scrise 1n ultimii ani. Zugravirea profundd si
multilaterald a unor evenimente istorice din viata poporului
nostru in forma cea mai inaltd a creatiei muzicale - opera - cere
compozitorului dramaturg o cunoastere temeinica a vietii, 0
permanentd pdtrundere a sensului evenimentelor din epoca
respectiva, a aspiratiilor si tendintelor maselor. A vorbi intr-o
operd in numele a milioane de omeni, inseamnad a realiza din
punct de vedere dramaturgic acea generalizare ideologico-
esteticd fara de care nu este posibila transmiterea unui puternic
mesaj. Inima omului contemporan poate sd batd pe scend sau in
sald numai in masura in care eroii operei, ideile si sentimentele
pe care acestia le reprezintd, devin purtatoare ale unui mesaj
adanc uman. Din acest punct de vedere, calitatea operei Rascoala
std, Tnainte de toate, in semnificatia pe care o reprezinta subiectul
s1 eroii sai.

Dramaturgia acestei opere prezintd unele caracteristici aparte,
asupra cirora vrem si ne oprim. Intr-un anumit sens, Gheorghe
Dumitrescu sparge tiparele clasice ale dramaturgier de opera,
prezentaindu-ne un fir dramatic in linie curbd §i care atinge
intensitatea maxima in tabloul Parjolul. Conflictul operei nu se
rezolva, finalul simbolizand inceputul unor lupte ce vor continua
cu s1 mail mare intensitate in anii ce urmeaza rascoalei din 1907.
Nu se poate spune ca, pe parcursul desfasurarii actiunii, conflictul
nu creste, nu se dezvoltd. De la cantecul taranilor istovifi care
transportda cerealele din hambarele boieresti spre slepurile de pe
Dunare, pana la inclestarea in lupta a celor doua forte opuse din
ultimul tablou, existd o gradatie a conflictului. Intensitatea
tabloului II insa - Revelion - scade in comparatie cu primul.
Discutiile dintre Tuga, prefect si ministru nu duc nici ele la
sporirea intensitatii conflictului. Gradatia acestuia sporeste in
tabloul III, catre care ne conduce fapta josnica a arendasului
Aristide Platdmanu.

Pentru a crea contrastele necesare unei lucrari de o asemenea
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proportie, compozitorul foloseste in tabloul IV — Scéanteia - un
moment scurt de destindere (jocul copiilor din mijlocul strazii).
Includerea unor asemenea momente de destindere si contrast este
absolut fireasca, dar, dupa parerea noastra, ele nu trebuie sa apara
ca divertismente, ci sd convearga spre un singur tel: curgerea mai
departe a actiunii. Bocetul mamei, care-si vede copilul batut, este
un moment static. E adevarat ca, luat ca element in sine, bocetul
constituie un model de inalta maiestrie, dar, din punct de vedere
dramatic, el nu-si gaseste aici o justificare fireasca, logica.

Din punct de vedere dramaturgic, ni se pare util sa discutam si
despre modul in care au fost concepute unele personaje. De ce a
trebuit, de exemplu, ca tocmai Gherghina, care innebuneste, sa
prevesteasca evenimente, nenorociri? Procedeul, luat din opera
Boris Godunov - aici avand o cu totul alta semnificatie - nu ni se
pare indicat si nici nu este convingator. Aparitia lui Petre Petre in
tabloul IV este schematica si, prin ceea ce spune (de repetate ori
,mama, mama”), chiar supdrator de saracacioasa. Calitatea artis-
ticd a libretului, in cuprinsul caruia nu existd nici macar o imagine
poetica in adevaratul sens al cuvantului, ramane in continuare
discutabila.

Cele mai frumoase pagini muzicale ale operei, strabatute de
un puternic dramatism, sunt realizate de cor (el personificd masa
poporului). Scenele corale dinamice, ce se desfasoarda adesea pe
mai multe planuri, sunt strabatute de melosul muzicii noastre
populare, pe care compozitorul o cunoaste in profunzime. Din
punct de vedere intonational, majoritatea corurilor isi au originea
in cantecul taranesc. Aparitia lor in momentele de inclestare dra-
matica dau o unitate stilistica intregii opere. Cantabilitatea larga a
melodiilor corale devine in opera principalul mijloc de dezvoltare
a melosului vocal, de exprimare a avantului clocotitor al maselor.

Problema melodismului si a formelor vocale capata la
Gheorghe Dumitrescu aspecte noi care, uneori, nu pot fi sesizate la
o prima auditie. El nu simte nevoia ,lansarii” unor melodii
solistice de larga cantabilitate ci foloseste recitativul apropiat de
graiul viu intonational al limbii. Procedeul cere interpretului un
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maximum de efort pentru a da expresie intentiilor compozitorului.
Vorbirea de toate zilele s1 maiestria cu care este redata in re-
citativul-arioso te cucereste chiar din primul tablou. Existd in
operd si momente care ar fi putut capata o mai mare dezvoltare
melodicda. Un astfel de moment, de pilda, il reprezintd scena din
primul tablou, cand Petre Petre isi ia ramas bun de la logodnica sa
Gherghina. Nu este vorba de o intoarcere la formele operei
concept, ci de a respecta acea cerintd de ordin estetic a spectato-
rului, care simte nevoia sd asculte o melodie atrdgatoare,
expresiva.

Caracterizarea muzicala a personajelor si situatiilor din opera
Réascoala este facutd cu o mare plasticitate. Panica si furia
reprezentantilor mosierimii - tabloul ultim - sunt redate muzical
prin siruri cromatice ascendente si descendente, iar momentul
rascoalei este sugerat printr-o trepidatie melodica in care succe-
siunea rapida de valori mici de note ocupa un loc precumpanitor.
Iuga - reprezentant al unei clase parazitare, stapanit de ambitii,
crud fata de taranii ce trudesc pe mosia sa - este caracterizat printr-
o linie melodica sinuoasa, colturoasd. Armonia, polifonia si
orchestratia operei, desi in anumite momente apar peste masura de
incarcate, subliniaza cu fortd de convingere desfasurarea
conflictului. Modulatiile neasteptate, coloritul orchestratiei in care
sunt prezente pe alocuri conglomerate de timbre dintre cele mai
sugestive, sunt dovada maiestriel unui compozitor matur, care stie
cum sa utilizeze arsenalul unui complex de mijloace de expresie.

Intregul colectiv al Teatrului de Opera si Balet a dat dovada de
o inalta constiintd profesionald in montarea si interpretarea acestei
opere. Au existat probleme grele de ordin regizoral si scenografic
solutionate, in marea lor majoritate, cu mijloace simple dar eficace.
Decorul rascrucii de drumuri din campia Dundrii subliniaza bine
cadrul si atmosfera primului tablou: foamete, saracie, umilinta.
Tablourile III s1 IV sunt concepute in stransd concordantd cu
tesatura muzicala a spectacolului. Realizarea unor secvente de
decor 1n planuri diferentiate, jocul sugestiv de lumini din
ultimul tablou, constituie solutii interesante. Ansamblurile
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se misca incontinuu pe scena, actioneaza, traiesc potrivit
cerintelor dramei muzicale. Este meritul principal al
regizorului Eugen Gropseanu, care a avut de rezolvat
momente dificile legate de interpretare si miscare in scena.

Dintre interpreti, Nicolae Secareanu, Cornelia Gavrilescu,
David Ohanesian si Constantin Iliescu izbutesc sa transmita
auditorului puternice emotii. Partitura operei pune interpretilor
probleme serioase de tehnica vocala si tensiune emotiva.
Tesatura 1inaltd a melodicii lui Dragos, interpretat de
Ohanesian, dramatismul puternic al momentelor de inalta
incordare la care acesta ia parte, jocul de scena viu si expresiv,
au fost realizate printr-o participare caldd si matura. Solista
Cornelia Gavrilescu - interpreta Gherghinei, - posesoare a unei
voci cu o fortda emotionalda impresionanta, exteriorizeaza
admirabil o intreagd gama de sentimente. Figura mosierului
Iuga - interpretat de N. Secareanu - reclama, pe langa calitati
vocale deosebite, o permanenta $i maxima concentrare pentru
realizarea acelei evolutii gradate ce izbucneste vulcanic, cu
furie, in ultimul tablou al operei.

Corul operei a dovedit remarcabile calitati de ordin artistic
interpretativ. Marile scene corale din tablourile III, IV §1 V - in
care compozitorul utilizeaza o armonie stransa, concentrata, o
tesdatura inalta a vocilor - impun o grijd deosebita pentru
asigurarea unei intonatii de calitate. Trebuie subliniata contri-
butia la reusita spectacolului a dirijorului Egizio Massini, ale
carui calitati de coordonator al unui ansamblu atat de numeros
sunt de prim ordin. Sub bagheta sa orchestra a sunat omogen si
expresiv, existand o permanentda gradatie de intensitate intre
compartimente. Si nu trebuie uitat ca partitura de orchestra a
acestei opere prezinta dificultati atat pentru dirijor, cat si pentru
instrumentigti.

P. Brancus
(«Contemporanuly, nr. 49 (687), 11. XII. 1959)
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in discutie 1a Uniunea Compozitorilor:

Universitatea Muncitoreasca de Cultura Muzicala

Saptamana trecutd a avut loc la Uniunea Compozitorilor o
dezbatere organizata in jurul unor probleme legate de activitatea
Universitatii muncitoresti de culturda muzicala. Institutic nou in-
fiintata, cu un profil bine determinat, al carei principal scop este
dezvoltarea pe baze noi, stiintifice, a unei educatii muzicale temei-
nice, profunde si metodice. Universitatea muncitoreasca de cultura
muzicald a devenit o parghie importanta in procesul de instruire a
maselor largi de oameni ai muncii din marile intreprinderi ale
Capitalei.

Cele 18 lectii ale primului an experimental de invatamant au
fost grupate in trei cicluri principale: Muzica si viata, Mijloacele
de expresie ale muzicii, si Etape mai importante in evolutia muzi-
cil. Marea majoritate a lectiilor a fost redactatd intr-o forma ingri-
jita si accesibila, fiind insotita de exemplificari muzicale alese cu
pricepere, potrivit scopului urmarit.

Expunerea principalelor procese complexe ale muzicii (ar-
monia, polifonia sau orchestratia, tratarea simpla si clara a forme-
lor si genurilor muzicii in stransa concordanta cu continutul lor de
idei si sentimente, explicarea formelor si tipurilor de melodie - de
la cele mai simple pana la cele larg dezvoltate) au demonstrat,
odatd in plus necesitatea abordarii problemelor de baza ale muzicii
in procesul de educatie a maselor.

In procesul instructiv-educativ s-au ivit insi si o seama de
neajunsuri inerente inceputului. In faza de pregitire a programei si
pe parcursul elaborarii si tinerii lectiilor era indicat sa fie con-
sultati pedagogi de valoare, a caror experienta si pregatire ar fi
fost de mare utilitate in stabilirea etapelor principale ale invata-
mantului si in fixarea celor mai indicate metode de predare in
raport cu gradul de culturd al cursantilor, puterea de asimilare,
varsta etc. Or, netinAndu-se seama de aceste elemente esentiale,
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unele conferinte, cu sau fara voia lectorilor, s-au transformat in
concerte-lectii, care nu difera cu nimic de cele ce se tin in cadrul
lectoratelor filarmonicilor. Alte conferinte (Creatia populara, izvor
al celor mai frumoase opere de artd muzicald, {inutd de M.
Chiriac), desi au avut un continut valoros, nu au izbutit sa mentina
atentia treaza, sa starneasca interesul cursantilor, datoritd modului
monoton de expunere. Procedee mai pufin convingdtoare au fost
prezente si in lectia Forme si genuri ale muzicii instrumentale,
tinuta de compozitorii Stefan Mangolanu, lectie elaborata altfel cu
competenti si seriozitate. In unele prelegeri a precumpanit
expunerea teoretica in dauna exemplificarilor practice, lucru care
trebuie evitat in viitor.

Paticipantii la discutii au scos in evidentd si alte lipsuri de
ordin metodologic si organizatoric: sala C.C.S. nu dispune de
mijloace tehnice perfectionate pentru asigurarea unor auditii nor-
male, nu au putut fi organizate decat un numar redus de exempli-
ficari pe viu, conferentiarii nu au participat la alte lectii in afara
celor tinute de ei, nu s-au organizat discutii intre lector si cursanti.
Este important de subliniat ca nici Sectia de cultura a C.C.S. si
nici Consiliul Sindical Orasenesc nu au sprijinit temeinic, pe
masura posibilitatilor, aceastd formd de educare muzicald a
maselor.

Din discutii a reiesit necesitatea antrenarii celor mai capa-
bile forte muzicologice (in special cadrele de profesori de la
Conservator), in stare sa asigure finerea unor lectii cu un bogat
continut de idei, instructive, elaborate cu competenta si in mod
metodic. In aceastd importantd actiune trebuie antrenati si com-
pozitorii cei mai de valoare, care pot aduce o contributie impor-
tantd in explicarea problemelor muzicii. Ar fi indicat ca planul de
invatamant sa fie elaborat pe o perioadd mai indelungata de timp
(2-3 ani), asigurandu-se astfel temeinicia predarii principalelor
probleme ale muzicii. Nu este posibil ca, asa cum s-a procedat
anul acesta, in numai 18 lectii sa fie predate etapele importante
ale dezvoltarii muzicii, mijloacele ei de expresie si legdtura
acestel arte cu viata. Ar fi bine ca, in masura posibilitatilor,
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lectiile si fie insotite de cat mai multe exemplificiri pe viu. In
aceasta privintad, contributia celor mai valoroase formatii
profesioniste din Capitald este pretioasd. Un inceput promitator il
constituie aportul pe care l-au adus in acest an orchestrele
simfonice Radio si cea a Cinematografiei, solisti ai Teatrului de
operd si balet, Teatrului de operetd si Filarmonicii ,,George
Enescu”, elevi ai scolit medii de muzicd nr. 1 (clasa de canto a
prof. Elisabeta Moldoveanu), Ansamblul C.C.S. Antrenarea si pe
viitor a unor forte artistice cat mai valoroase pentru sustinerea nu
numai a exemplificdrilor, ci a unor concerte intregi este necesara.
Socotim de asemenea ca, in viitor, trebuie gasitd o modalitate de
verificare a cunostintelor predate - fie sub forma unor concerte-
ghicitoare, fie sub forma unor discutii organizate periodic.

Importanta pe care o prezintd in viata noastra muzicald
asemenea inifiative valoroase impune luarea celor mai corespun-
zatoare masuri menite s duca la dezvoltarea mladitelor noi, nas-
cute n procesul revolutiei culturale ce se desfasoara cu o intensi-
tate crescanda in tara noastrd. Universitatea muncitoreasca de
cultura muzicala este o astfel de mladita ce s-a nascut, creste si se
dezvoltd sub ochii nostri. Discutia organizatd la Uniunea
Compozitorilor constituie dovada seriozitatii cu care acest for de
creatie priveste problemele educatiei muzicale a maselor.

Mihail NEAMTU
(pseudonim Petre Brancus)

(«Contemporanuly, iunie 1960)

wSpontaneitate”?

Raspuns tov. Dragos Tanasescu

Aparitia in «Contemporanul» (numarul 27 /716) a articolului
Caracterul convingator al interpretarii, semnat de tov. Dragos
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Tanasescu, a starnit discutii in randurile specialistilor. ,,Acel
ceva, acea spontaneitate, acel avant care te prinde, te subjuga, te
cucereste” au capatat sensuri diferite datoritd unor argumente de
care autorul a facut uz in demonstrarea tezelor sale. S@ repetam
primul argument: «Interpretarea unei piese muzicale ar putea fi
asemanata cu rezolvarea unei ,,propozifii mozaic” adica a unei
propozitii in care cuvintele sunt amestecate fara nici o logicay.
Aict ni se pare ca autorul articolului greseste fundamental.
Transpusa pe plan muzical, ,propozitia mozaic” pe care o
serveste drept exemplu, face parte organica din procesul de
creatie propriu-zisd de care raspunde, in primul rand,
compozitorul, si nu interpretul. Dacd am avea de a face cu o
astfel de oranduire a sunetelor fara nici o logica, nu am putea
vorbi despre opera de artd ca atare. (In muzica decadenti se
intalnesc inlantuiri intdmplatoare de sunete, dar credem ca nu
despre aceasta este vorba). Iata deci, ca ,,spontaneitatea” despre
care vrea sda ne convinga autorul, devine notiune sinonima cu
arbitrarul, cu haosul care ar trebui - deducem noi - sa fie pro-
movat in interpretare si, implicit, in creatie. Cateva randuri mai
jos, intdlnim o altd afirmatie contradictorie: ,,E adevarat ca in
compozitie notele nu sunt amestecate arbitrar. Dar ordinea lor
este formald”. Toate argumentele care urmeazad, pledeaza
impotriva ultimei propozitii. Interferenta, raporturile reciproce
dintre sunete, demonstreaza nu ,,ordinea formala” a notelor dintr-
o compozifie, ci logica cu care sunt asezate pentru a ne putea
emotiona, a ne transmite o idee. Din paragrafele urmatoare
deducem ca interpretarea nu se invata, ci face parte din acea
,spontand sensibilitate artistica”. «...Pedagogul cu cat ,,il va
invata mai bine” cu atdt va ucide in elev aceasta ,,aprindere
spontand” creatoare de emotii artistice, care numai cuprinzandu-1
pe elev va putea incendia spiritul ascultatorului». Dupa parerea
noastrd, acesta este un indemn direct nu numai la o interpretare
arbitrara ci 1 la un Tnvatamant de specialitate arbitrar.

In legdturd cu procesul realist al interpretarii, consideram ca
este cazul sd amintim cat de mult insistda marele pedagog sovietic
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Neuhaus - in lectiile pe care le preda - pentru obtinerea ,,sim-
plitatii s1 firescului” exprimarii, cat de mult staruie asupra
imaginii artistice pe care o considera imposibil de realizat in afara
unei tehnici desdvarsite si pe care elevul trebuie sa si-o
insuseascd in mod constient. A stiapani tehnica pianistica
inseamna a munci neobosit, a coordona fiecare miscare cu
simtamantul pe care tindem sa-l realizdm. Respiratia, miscarea
bratelor, gasirea relatiilor dinamo-agogice, frazarea, pot fi oare
realizate numai pe seama ,,spontaneitatii” facandu-se abstractie
de elementul constient? Dimpotriva, un mare artist, un mare
interpret, pentru a putea dezvalui ascultatorului frumusetea
creatiei, continutul sau de idei, depune o munca perseverentda nu
numai de insusire a unor deprinderi tehnice sau de invingere a
unor dificultati de tempo, ci de asimilare a sensului emotional al
acesteia.

Aceasta este sarcina complexa, dar de mare raspundere, a
interpretului pe care insd tov. Dragos Tanasescu uitd sa o
aminteasca.

Ce folositoare ar fi o discufie organizatd pe marginea unor
astfel de probleme - gandindu-ne ca sutele de profesori care pre-
dau pianul trebuie sa stie ce au de facut. (S-ar putea intampla ca
unii dintre ei sa fi fost derutati dupa lectura articolului). Am pro-
pune ca sfera de exemple sd nu se limiteze la elementele special
dotate, carora nu le lipseste ,,sclipirea geniald” ci sda discutam
despre mijloacele de educare a viitorilor interpreti de nivel
,mediu”. Desigur, fiecare elev va declansa un gram de
spontaneitate - dar ea trebuie diriguita in folosul artei de inalta
tinuta.

Petre BRANCUS

(«Contemporanuly, 5. VIII. 1960)
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Programele de sala

Cand intri astazi in salile de concert constati cu satisfactie ca
locul publicului snob de altadatda a fost luat de un auditoriu nou,
tinut pand mai ieri departe de lumina culturii. Pe 1anga concertele
obisnuite ale filarmonicilor, din programele carora nu lipsesc una
sau doud piese ale compozitorilor nostri, au loc manifestari spe-
ciale dedicate oamenilor muncii: concertele populare. Nu o or-
chestrd sau doua participa la actiunea de educare muzicala a ma-
selor, ci absolut toate orchestrele simfonice din tara. in domeniul
muzicii, revolutia culturald imbraca forme dintre cele mai variate
s1 mai interesante (ghiduri muzicale, cursuri de inifiere muzicalad
transmise la posturile de radio, concerte-lectii organizate de lec-
toratele filarmonicilor etc.).

In ultimul timp s-au facut progrese evidente si in sensul
explicarii muzicii pe calea cuvantului scris, concertele fiind inso-
tite de programe de sala care ajutd ascultatorul sa inteleaga conti-
nutul emotional al muzicii.

Cercetarea, fie chiar s1 sumara, a programelor de sala ela-
borate in ultimul timp de lectoratul Filarmonicii ,,George Enescu”
si Radioteleviziune lasd sa se intrevada intentia si eforturile
depuse de multfi dintre colaboratorii-muzicologi de a explica si
interpreta pe o baza noua, stiinfifica fenomenul artistic, in stransa
corelatie cu esenta sociala a ideilor exprimate de compozitori.

Consideram insd ca in etapa actuald nu au fost inlaturate
definitiv modalitatile naive, inguste, formale, de alcatuire a
programelor de sala. Doud directii principale precumpanesc in
programele de sald asupra carora ne vom opri in cele ce urmeaza.

Deseori s-a atras atentia asupra pericolului pe care il repre-
zinta descrierea tehnicista, strict formala a lucrarilor muzicale. Nu
putine sunt cazurile cand asemenea programe de sald nu pot fi
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intelese nici chiar de oamenii de strictd specialitate: cat priveste
publicul mai putin initiat, un astfel de program de salda devine
pentru el un document total lipsit de interes. Un atare mod de
explicare a muzicii, in loc sd apropie masele largi de fenomenul
artistic, mai mult le indeparteaza. Cu sau fara voia lor, alcatuitorii
programelor de sald intretin teza daunatoare potrivit careia putini
ar fi cel chemati sa inteleaga muzica.

Cei care alcatuiesc programele de sala incearca uneori sa dea
impresia ca se situeaza pe pozitiile cele mai stiintifice, recurgand
intr-o primd parte introductiva la descrierea vietii si operei in
ansamblu a compozitorului. Nu putem tagadui valoarea
adevarurilor care sunt expuse in putinele pagini ce preced analiza
laturii artistice a operei muzicale. Frapeaza insa discrepanta dintre
analiza social-istorica i cea muzical-tehnica pentru ca, in cele mai
dese cazuri, autorii programelor nu izbutesc sa explice sensul
lucrariit muzicale prin prisma consideratiilor de ordin social-
istoric, a conditiilor de viata si a pozitiilor ideologice pe care s-a
situat compozitorul. Aceasta este si una din cauzele care duc la
pierderea viziunii de ansamblu asupra intregii creatii a
compozitorului si a locului pe care il ocupa fiecare lucrare, in
raport cu evolutia generald a activitatii acestuia. Din acest punct
de vedere credem ca programele de sald alcatuite pentru
concertele Filarmonicii ,,George Enescu” sunt cele mai deficitare.
Vagile aluzii care se fac ici colo asupra caracterului temelor
muzicale au devenit extrem de suparatoare datorita stilului
sablonard de redactare. ,,Ea (tema, n.a.) are o infatisare robusta,
viguroasd (Concertul Brandenburgic nr. 5 de Bach, 18 ianuarie
a.c.); ,,Finalul Concertului in si bemol major exprima acel robust
sentiment” (Concertul pentru vioara si orchestra de Pergolesi: 3
lanuarie a.c.); ,,Vigoarea cu care apare pentru ultima oarda tema
Rondo-ului”, (Sonata in si minor pentru violoncel si pian de
Valentin Gheorghiu: 20 ianuarie a.c.), ,,incheierea lucrarii exprima
cu putere un sentiment de optimism robust” (Simfonia a V-a de
Beethoven: 7 februarie a.c.). Ne oprim aici, dar seria exemplelor
ar putea continua. Un astfel de procedeu, dupa parerea noastra, nu
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inlatura nict pe departe pericolul tehnicismului in analiza
muzicala, ci, mai mult, il acentueaza. Termenii: ,,robustete”,
,vigoare”, ,,optimism” etc., folositi pana la abuz servesc drept
paravan, in spatele caruia se ascunde lipsa de pasiune si uneori
nepriceperea in tratarea stiintifica a fenomenului muzical.

Alteori insa, in programele de sald ale aceleiasi institutii, se
renuntd, definitiv la criteriile obiective de explicare a muzicii. Am
apreciat, de exemplu, modul competent in care a fost analizat si
explicat Concertul pentru pian in mi minor de Chopin, prezentat in
concertul simfonie din 27 martie. Am fost cu atat mai nedumeriti
cand, in acelasi program de sald, am intalnit o prezentare
schematicd si formald a Concertului pentru orchestrd de coarde al
tanarului compozitor Aurel Stroe. Modul sec de prezentare a
lucrarii, vagile aluzii la caracterul expresiv al temelor nu ajuta
auditorul sd patrunda sensul emotional al acestei lucrari scrise cu
pricepere si talent. Era cazul ca autorul programului sd se apropie
cu dragoste si cdldurd de lucrare, s o analizeze cu seriozitate,
pentru a veni in sprijinul ascultatorului care participd, poate pentru
prima dati, la audierea concertului. In unele programe se intalnesc
si tendinte vulgarizante, striine principiilor esteticii marxiste. In
programul de sala din 20 martie, este comentata tema Passacagliei
din partea a Ill-a a Concertului pentru orga si orchestrd de coarde
de Alfred Mendelsohn, temad sinuoasa, construitd pe baza unui
motiv descendent care exprimda o stare de neliniste sufleteasca
(elementele de ordin cromatic vin in sprijinul acestei afirmatii). Nu
era oare mai indicat ca autorul programului de sala sa lase muzica
sd vorbeasca fara ca sa-i puna etichete vulgarizante pe care si com-
pozitorul le respinge?

In programele de sali ale Radioteleviziunii se constatd
preocuparea pentru gasirea unor noi mijloace de explicare a
muzicii. Deocamdata insa consideram ca perioada de inceput nu a
fost depasitda incad, pentru ca multe programe sunt concepute in
mod unilateral. De curand, de pilda, a fost executata, intr-un
concert dat de orchestra simfonica a Radioteleviziunii, Simfonia
fantasticd de Hector Berlioz. In programul de sald se renunti total
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la critertul muzical, precumpanitor fiind procedeul literar-
descriptiv care urmareste, pas cu pas, programul declarat de
compozitor. Mijloacele de expresie, caracterul temelor muzicale,
ciocnirile dramatice, inclestate, care merg pana la tragism, sunt
total date uitdrii. S1 acesta este numai un exemplu din multe altele
(programul din 11 februarie: Poemul smfonic Pinii din Roma de
Respighi; cel din 25 februarie: Variatiuni simfonice pe o tema de
Haydn de Brahms; cel din 17 martie: Simfonia spaniold de Lalo
etc.) care demonstreazd o altd modalitate extrema de analiza
muzicalda ce nu ajutd si nu poate ajuta auditorul sid inteleaga
profund si multilateral fenomenul muzical. Iatd ce se spune, de
pilda, despre Simfonia a V-a de Sostakovici in programul de sald al
concertului organizat de O.S.T.A. cu prilejul recentului turneu al
Filarmonicii din Sofia in tara noastra: ,,Simfonia a V-a, scrisa in
anul 1937, are un caracter autobiografic. In ea aflim pe
Sostakovici 1nsusi, introducandu-I pe ascultator in intimitatea vietii
sale spirituale. Primele masuri din introducere prefigureaza
ambianta emotionald in care se desfasoara lucrarea. Tema initiala
are ceva auster, chiar ermetic si un cracter introductiv usor neli-
nistit. In dezvoltare, o noud melodie se afirmi cu vigoare impotriva
slabiciunilor omenesti, tensiunea crescand necontenit si ajungand
la explozia contradictiilor finale” ... Este aici o evidenta betie de
cuvinte si o lipsa elementara de logica in oranduirea notiunilor, din
care cititorul programului nu poate intelege mare lucru.

In legiturd cu programele de sali se mai pune insi o ches-
tiune de ordin principial: lucrarile executate in salile de concert
reprezintd tot ce a dat mai bun gandirea muzicala progresista de-a
lungul secolelor. In astfel de lucriri sunt prezente mijloace de ex-
presie complexe care se cer a fi explicate pe infelesul maselor largi
de oameni ai muncii. Problemele de baza ale muzicii si ale creatiei
muzicale nu pot fi oare explicate simplu si direct, fara complicati
inutile?

Am sugera Directiei muzicii din Ministerul Invatimantului si
Culturii ca 1n viitorul apropiat sa organizeze o larga dezbatere la
care sd participe si reprezentanti ai lectoratelor de pe langa in-
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stitutille muzicale din regiuni, cu prilejul careia sda se discute cu
toatd seriozitatea lipsurile ce mai dainuie in acest important sector
de activitate.

Petre Brancus

(«Contemporanuly, 6 mai 1960)

Impliniri si perspective
Insemniri pe marginea spectacolelor Teatrului

muzical din Galati

Cu cativa ani In urma exista la Galati numai o orchestra
simfonica, si iata-1 astdzi pe animatorii vietii muzicale galdtene
(cet mai multi dintre ei tineri) prezentandu-se in fata publicului
bucurestean cu spectacole de opera si operetd - unele dintre ele
montate cu arta si bun gust.

Repertoriul Teatrului muzical este impundtor: Traviata,
Trubadurul, Rigoletto, Fantdna din Baccisarai, Barbierul din
Sevilla, Lasati-ma sa cant, Vant de libertate, Ana Lugojana,
Voievodul tiganilor, Vaduva vesela, Silvia, Frumoasa Elena si
altele. Pentru a ajunge aici, colectivul Teatrului a montat anual
patru lucrari noi - ceea ce, trebuie sd recunoastem, este mult, daca
tinem seama de lipsa de experientd, de greutatile inerente
inceputului, greutdti care, in marea lor majoritate, au fost biruite.

In fata publicului bucurestean, artistii Teatrului muzical din
Galati au prezentat Rigoletto, Fantana din Baccisarai, Barbierul
din Sevilla, Lasati-ma sa cant s1 Voievodul tiganilor. Simpla
insirare a lucrdrilor atestd activitatea laborioasa a unui colectiv pus
pe fapte mari, dornic sa se afirme cu realizari semnificative.
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Prima impresie pe care ne-au lasat-o artistii galateni a fost
aceea de sobrietate si bun gust in domeniul montarii si scenogra-
fie1, In ciuda unei oarecari pretentiozitati. Complexul acesta mu-
zical - opera si opereta, fiecare cu specificul sdu - pune totusi se-
rioase probleme de montare. Ar fi indicat ca, la viitoarele montari
ale Teatrului muzical gélatean, sa se {ind mai mult seama de cadrul
compozitional in care se desfasoara actiunea, iar anumite elemente
de decor sa fie sugerate cu mijloacele cele mai simple si mai firesti
posibile.

Teatrul dispune de cateva elemente deosebit de dotate. Elena
Patrichi-Spataru (in rolul Gildei din Rigoletto), Vasile Martinoiu
(in rolul lui Figaro din Barbierul din Sevilla), Viorica Pop (Berta),
Nineta Crainici (Marta) si Afrodita Buzild - Capri (Suzana) - in
opereta Lasati-ma sd cant, Margareta Kiss (in rolul Arsenei din
opereta Voievodul tiganilor), Cristina Atanasiu-Huzum 1in rolul
Mariei, Magdalena Pacuraru in rolul Zarema, Lidia Serbanescu si
Getta Frangulea (prietenele Mariei) in baletul Féantdna din
Baccisarai - iata doar o parte dintre interpretii - tineri in majoritate
- care s-au impus in fata spectatorilor din chiar momentul aparitiei
lor pe scena.

Tinerii solisti, fard sa depdseasca stadiul unei pregatiri medii,
au cantat cu ingrijire, pastrand echilibrul firesc dintre scend si
sonoritatea  orchestrei, folosind mijloace variate pentru
exteriorizarea sentimentelor interpretate, mentinand o intensitate
egald a vocii pe intinderi diferite. Solistii amintifi din balet au
facut dovada unor reale calitati interpretattve, care se cer cultivate
cu perseverentd pentru continua perfectionare a maiestriei artistice.

Conceptia care sta la baza montarii spectacolelor amintite
ridicd o seama de probleme esentiale, care se cer pe larg dezbatute.
Amplasarea personajelor in functie de starile sufletesti, de situatia
dramatica, de caracteristicile si relatiile dintre diferite grupuri
sociale, dispozitia statica sau dinamica a grupelor de interpreti prin
care este dezvaluitd imaginea scenei sau a momentului respectiv
sunt strans legate de experienta regizorului, de gradul sau de
pregdtire profesionald si ideologica. Caracterul uman, veridic al

147



situatiilor trebuie sa fie confirmat intotdeauna de o logica stransa a
punerii in scend, care sa dezvaluie sensul evenimentelor si
situatiilor ce se desfasoard sub ochii spectatorului. Scenele cele
mai izbutite si mai convingatoare din spectacolele galatene au fost
cele in care cuvantul hotarator si I-au spus dinamismul, continua
comunicare dinre eroi si restul interpretilor. Se pare insd cd nu spre
aceasta 1s1 indreaptd privirile in mod constant directia de scena a
teatrului. In mai toate spectacolele existd numeroase momente in
care solistii par a fi mai degraba pe estrada de concert decat in
mijlocul unei multimi care contribuie la ducerea mai departe a
actiunii. O asemenea conceptie este de multd vreme depasitd in
majoritatea teatrelor nostre de opera si opereta, dar se vede ca nu
este suficient de inteleasa la Galati.

Neadancirea continutului de idei al spectacolelor si insufi-
cienta cunoastere a dramaturgiei muzicale a lucrarilor au deter-
minat o serie de greseli elementare care trebuie puse la punct. In
ultimul act al operei Barbierul din Sevilla, directia de scena (Paul
Mihail Tonescu) a dat o solufie scenica necorespunzatoare momen-
tului in care inscenarea pusa la cale de Almaviva si Figaro este
descoperita de Bartolo. Era oare necesara scena ieftind, de un gust
indoielnic, dintre Figaro si Bartolo in timp ce Almaviva ,,preda”
lectii Rosineil Consideram cd si Don Basilio a fost, ca personaj,
gresit conceput: el seamana mai mult cu un Mefisto decat cu pro-
fesorul de muzicad al Rosinei. Confuzia este creatd nu numai prin
machiaj, ci si prin intreaga comportare, si chiar prin gestica exa-
gerata a prsonajului.

Cel mai discutabil spectacol, Tnsa, ni se pare a fi Voievodul
tiganilor. Libretul acestei operete, tradus la noi in tard cu foarte
multi ani in urmd, nu este corespunzdtor actualelor cerinte ale
spectatorilor. Opozitia dintre grupurile sociale diferite este pre-
zentata in spectacol in mod caricatural, limba apare stalcita, unele
personaje sunt prezentate intr-o lumina falsi, invechita. Inainte de
montare era necesard o serioasa revedere a textului. Credem ca
directia de scend (Constantin Georgescu) nu a izbutit sa atenueze
anumite deficiente ale libretului. Mai mult, le-a ingrosat.
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Retusurile aduse dupa prima reprezentatic au imbunatatit
spectacolul intr-o mica masura: acesta trebuie revizuit insd in
intregime. Este aici si o vina a Directiei Muzicii, care nu a cercetat
la timp calitatea artistica a libretului. Sub semnul intrebarii se afla
si varianta spectacolului Lasati-ma sa cant, variantd la care
celelalte teatre de opereta au renuntat, dat fiind unele lungimi
exagerate. Pe alocuri este gresit inteles si rolul actorului in teatrul
de opera si operetd. Independenta acestuia fatd de colectiv si de
dirijjor merge pana acolo, incat uneori apar replici spontane
(Barbierul din Sevilla), alteori actorul se transforma in dirijor (in
spectacolul Voievodul tiganilor, Nicolae Vulpescu, in rolul lui
Jupan, 1si debiteaza replicile atat de repede, incat orchestra nu mai
poate pastra ritmul).

Montarea spectacolelor Teatrului muzical de la Galati ridica
si o altd problema de principiu. Ni se pare ca, in conceptia regi-
zorald a acestor spectacole, contributia personala a regizorilor se
face prea putin simfita. In mare, spectacolele de la Galati seamana
aildoma, ca montare, joc de scend etc., cu multe alte spectacole
jucate pe scenele bucurestene sau pe scenele altor teatre muzicale
din tard. Nu suntem Tmpotriva unei traditii statornicite, in masura
in care aceasta serveste drept punct de pornire pentru aflarea unor
solutii ingenioase, cutezatoare, indraznete. Dar cand traditia se
transformd Intr-un scop in sine, calitatea artistica a spectacolelor
scade. Fiecare actor trebuie sa fie el Tnsusi pe scena, iar regizorul
trebuie sd gaseasca rezolvarea cea mai fireasca a principalelor
momente dramatice ale spectacolului. Atat de departe au mers
artistii din Galati cu formulele sablon, incat, in rolul lui Ciprian
din opereta Lasati-ma sa cant (interpretat de Grigore Stoicescu),
am reintalnit pana si gestica lui lon Dacian.

Ar fi bine ca, in legdturd cu toate aceste probleme, sa se or-
ganizeze schimburi de experienta intre regizori si actori, schimburi
insotite de vizionarea colectivd a unor spectacole, dupa care sa
urmeze dezbateri urmate de concluzii practice. O asemenea ma-
surd se impune cu atat mai mult, cu cat in toate teatrele noastre
muzicale existd elemente deosebit de talentate care muncesc cu
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daruire pentru a-si desavarsi maiestria artistica, pentru a duce arta
interpretativa pe culmi din ce in ce mai inalte.

In timpul scurt care a trecut de la infiintare, Teatrul muzical
din Galati a obtinut insemnate realizari care se cer dezvoltate cu
grija si pricepere. Studierea atenta a rolurilor, ridicarea maiestriei
profesionale trebuiesc dublate de o indrumare competentd. Este
necesar ca regizorii Teatrului sd nu-si subordoneze intentiile unor
interese inguste care pot aduce doar succese de moment. Suflul
sanatos de colaboare dintre directia de scena si colectiv, asigurarea
unor conditii optime de munca, care de cele mai multe ori sunt
legate si de sprijinul pe care Teatrul trebuie sa-1 primeasca pe plan
local, sunt conditii esentiale ale succesului artistic. Aceste conditii
existd la Teatrul muzical din Galati, dar ele nu sunt valorificate in
intregime.

Petre Brancusi
(«Contemporanuly, 9 sept. 1960)
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