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Capitolul introductiv'

«Monumente ale culturii muzicale
rome‘me§ti»

- este o lucrare aflata in manuscris si predata spre tipa-
rire inca din anul 1986.

In aceasta carte, care reflecta lucrarile celei de-a X-a
editii a Simpozionului National Profesor universitar doctor mu-
zicolog Petre Brancusi, vom reda capitolul introductiv al lucra-
rii «Monumente ale culturii muzicale romanesti» al carei au-
tor este distinsul nostru conjudetean prof. univ. dr. muzicolog
Petre Brancusi.

! Lucrarea, aflatd in manuscris dar predatd spre tiparire in anul 1986, a fost
transcrisd, singurele interventii fiind legate de o notd de subsol ce-1 priveste pe
dr. Fligier, completatd cu o informatie furnizata de distinsul muzicolog Vasile
Tomescu, precum si de actualizarea ortografiei.
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ARGUMENT

Punand sub reflectorul analizei informatiile cu privire la
structurile stravechi ale culturii noastre muzicale, de la ivirea
primelor semnale sonore cu caracter utilitar pana la aparitia
monumentelor de la Putna, unde, in vremea lui Stefan cel
Mare, fiinta o Scoala de muzica (si in sensul de institutie de
invatamant, si in cel de creatie) descoperim o fascinanta
lume sonora intr-un imens spatiu spiritual. Misiunea este de
fiecare datd dificila, incomparabil mai grea decét a predece-
sorilor daca o raportam la imensitatea surselor documentare,
arheologice si scrise, scoase la iveald in ultimele decenii, la
parte din descoperirile arheologice inca necatalogate, care
prilejuiesc reflectii indelungate.

Calatoria pe care o propunem, la care nici nu se putea
visa cu 7-8 decenii in urma, are in vedere relevarea unor va-
lori autentice ale spiritualitatii stramosesti pe temelia carora a
fost data la iveald o creatie muzicala de mare anvergura si de
unica stralucire. Faptele eroice ale stramosilor geto-daci, con-
siderati ,cei mai drepti si mai viteji dintre traci” de catre istori-
cul grec Herodot, care ii mentioneaza in lucrarea sa, Istorii,
au fost tot de mare anvergura si de unica stralucire daca le
corelam cu uriasa concentrare de forte a lui Darius, regele
persilor, pornit intr-o campanie devastatoare impotriva scitilor
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in anul 514 i.e.n. Cum este stiut, Scythia ingloba si parti ale
teritoriului de astazi al tarii noastre. Doar getii au cutezat sa
opuna rezistenta, aparandu-si libertatea si independenta, im-
potriva cotropitorilor straini, fapt care va deveni o constanta a
poporului roman. Herodot relateaza ca expeditia lui Darius
impotriva scitilor a fost un esec. Dupa ce armata persana
a trecut Hellespontul pe un pod de vase, Darius, preci-
zeaza Herodot, ,privea cu nesat Marea Pontului, vredni-
ca de a fi privita. Dintre toate marile, este intr-adevar cea
mai minunata.”

Sprijinindu-se pe adevarul izvoarelor istorice, calatoria
isi propune sa demonstreze cu argumente de necontestat, ca
poporul romén a stat neclintit pe pamantul stramosilor sai, in
pofida tuturor vicisitudinilor vremurilor, sporindu-si neincetat
zestrea materiala si spirituala si raménand el Tnsusi.
Procesele culturale se Timpletesc intre ele, acestea, ca si cele
materiale, definesc treptele evolutive ale poporului nostru, in-
clusiv pe cele ale afirmarii potentialului sau creator. Cei mai
viteji si mai drepti dintre traci se constituie, pe la sfarsitul mi-
leniului | 7.e.n. intr-o entitate etnica si lingvistica a ramurii lor
de nord, din al caror mare neam faceau parte, asimileaza ele-
mente specifice altor civilizatii cu care vin in contact fara alte-
rarea puterii proprii de inventie demonstrata in paleolitic prin
primele manifestari de arta legate de perfectionarea tehnicii
de vanatoare, de ritualurile magice, de tinuta sau atitudinea
animalelor din jur din care s-au pastrat un cal si o felina in
pestera Cuciulat de pe valea Somesului, judetul Salaj ori in
neolitic prin culturile Tisa, Turdas, Boian, Vadastra,
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Hamangia, Gumelnita, Cucuteni s.a.m.d. Epoca bronzului se
imbogéateste cu vase rituale, podoabe frumos ornate, dis-
curi-talere de aur, statuete-idoli pastrate in necropole etc.
Conservand castigurile culturale dobandite in epoca
bronzului, civilizatia geto-dacilor cunoaste o noua inflorire in
epoca fierului, mai ales in cea de-a doua perioada a sa, cand
incep sa se cristalizeze sinteze culturale regionale, unite prin
ce s-a acumulat anterior. Din secolele VII-V i.e.n. s-au pastrat
necropole precum cele descoperite la Feringele, judetul

Valcea, sau Barsesti, judetul Vrancea, cu morminte de incine-

ratie Tn tumuli sau cu ceramica de tip vechi hallstattian, cu
obiecte si arme de fier ce presupun si o serie de inrauriri sci-
tice. Incepand cu a doua jumatate al secolului VIl-lea i.e.n.,
geto-dacii intra in contact direct cu grecii care incep sa se
stabileasca pe coasta de vest a Marii Negre, penetratia colo-
nistilor influentand cultura materiala si spirituala a stramosilor
nostri. In cateva secole, zona Pontului Euxin va deveni un
muzeu in aer liber prin multimea asezarilor, statuetelor, a mo-
numentelor arhitectonice si templelor, mozaicurilor, amfitea-
trelor, vaselor si podoabelor ce vor fi redescoperite peste mi-
lenii. Din aceeasi prima faza de dezvoltare a geto-dacilor s-a
pastrat ceramica lucrata la roata de tip Alexandria-Balanesti
din Campia Dunarii, situata istoric intre sfarsitul secolului al
Vl-lea si inceputul secolului al [V-lea 1.e.n.; arheologii si istori-
cii plaseaza aceasta ceramica in debutul epocii La Téne la
getii nord-dunareni. Ceramica locala lucrata la roaté a fost
preluata direct sau mediat de la greci. Prin partile din nordul
Moldovei au fost date la iveald urme de cetati ridicate catre
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sfarsitul secolului al VI-lea si in secolul al V-lea i.e.n. ce erau
folosite ca adapost in caz de nevoie. Pe langa ceramica loca-
la si greceasca de import (amfore), s-au gasit ramasite de
bordeie si de locuinte de suprafaté. In Dobrogea, descoperiri-
le arheologice din aceeasi perioada vadesc inrauririle civiliza-
fiei grecesti, inclusiv in ceramica getica lucrata la roata. O
multitudine de asezari descoperite la Zimnicea, la gura
Siretului, in Dobrogea si Oltenia devin argument al inmultirii
asezarilor, al permanentei si continuitatii populatiei in centre
sau cetati prevazute cu santuri si valuri de aparare. La ase-
menea asezari se refera in scris Hecateu din Milet (are in
vedere asezarea de la Argamum sau Orgame situata in apro-
piere de Jurilovca, din judetul Tulcea), Diodor din Sicilia (se
refera la Helis, centru politic si economic al getilor lui
Dromichaites, inca neidentificat), Pliniu cel Batran (da referin-
te asupra orasului Callatis, ridicat pe ruinele localitatii
Cerbatis sau Acervetis).

Arta traco-getica devine cunoscuta prin ceramica locala
lucrata la roata, prin necropole de incineratie, care sunt pre-
dominante, in interiorul carora au fost gasite obiecte de po-
doaba, resturi de vase cenusii. Asemenea descoperiri din
perioada limitata in timp la secolul al IV- lea i.e.n. au fost
semnalate in Dobrogea, pe malul stang al Dunarii (Gradistea-
Calarasi, Brailita), la Slobozia, la Albesti, la Poiana, la Cotnari
etc. Alte marturii privesc obiectele de aur, argint si bronz
atractiv ornamentate gasite in morminte princiare. Tezaure
impresionante au fost date la iveala in Agichiol si Medgidia
(Dobrogea), Baiceni (langa Cotnari), Peretu si Poiana
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Cotofenesti (Muntenia), Craiova (Oltenia), Portile de Fier,
asemenea tezaure demonstrand caracterul unitar al fondului
traditional, cu ornamentatie variata, slefuita cu migala si fine-
le. Alte relicve vadesc penetratia greco-macedoneana si
sud-tracica - ceramica de lux, amfore cu uleiuri si vinuri, mo-
nede de aur, argint si bronz batute de regii macedoneni Filip
al ll-lea si Alexandru cel Mare. Aceasta mostenire este prelu-
até si amplificata in secolele al lll-lea si al Il-lea i.e.n. cand
civilizatia geto-dacica dobandeste forme apropiate de clasi-
cismul culturii antice, cristalizat pe teritoriul nostru in ultimele
doua secole 1.e.n., in epoca Iui Burebista si Decebal, inainte,
prin urmare, de cucerirea romana. Raporturile geto-dacilor cu
grecii, scitii, celtii se extind pe multiple planuri, ele inrauresc
fondul traditional, il imbogéatesc dar nu-l modifica, caracterul
original al culturii si artei transmitandu-se intact civilizatiei din
vremea lui Burebista si Decebal. O valoroasa descoperire
este cea facuta cu putin timp in urma la Hinova, pe Dunare,
in judetul Mehedinti, datata spre mileniul al Il-lea i.e.n. si care
consta intr-un tezaur cu piese de podoaba si de materie pri-
ma, toate din aur, descoperirea atestand prezenta unor mes-
teri specializati. Tezaurul mehedintean se alatura celor desco-
perite pe teritoriul Transilvaniei si lucrate in ateliere-turnatorii.
Descoperiri arheologice precum cele efectuate in cetatile da-
cice din Muntii Or&stiei, de la Racatau si Bradu de pe Siret,
de la Ocnita-Valcea, Bestepe-Dobrogea, Cotofenii de Jos -
Dolj, precum si din centre fortificate din Crisana si
Maramures, scot in evidentd unitatea etno-culturala
nord-tracica, originalitatea si puterea de creatie a camenilor
pamantului Tn cuprinsul Daciei stravechi.
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Civilizatia geto-dacica absoarbe fondul muzical vechi,
traditional si unitar pe care il adapteaza la specificul noilor
conditii de viata. Sunt preluate radacinile ancestrale trace
provenite de la triburile ce populau un intins teritoriu geografic
si purtau diferite denumiri ca: frigieni, lidieni, misieni, troieni,
dardanieni - triburi trace europene deplasate si sedentarizate
in Anatolia, spre exemplu. In indepartata perioada aurignaci-
ana se ivesc primele dovezi de arta muzicald, de practici mu-
zicale instrumentale legate de vanatoare. Dominante sunt in-
strumentele idiofone, apoi apar cele membranofone si
aerofone, a caror evolutie este fie paraleld, fie confluenta. Pe
langa caracterul utilitar al unor practici muzicale, se impune
viziunea supranaturald, fantastica a artei sunetelor si cea le-
gaté de credintele magice care erau chemate sa inrdureasca
mediul inconjurator. Din cele mai indepéartate epoci s-au pas-
trat resturi de instrumente cum este osul tubular, de forma ci-
lindric&, lung de 30 de centimetri, care este deschis la cele
doud extremitati si are un orificiu lateral la un capat, depistat
in pestera din comuna Turdas, judetul Hunedoara sau trun-
chiul de con tubular si o falanga perforata presupusa a fi pro-
venit de un cerb. Se stie ca stravechii locuitori ai acestor me-
leaguri au apelat la arcul de vanatoare, considerat o
importanta sursa sonora a primitivului, au luat contact cu fos-
netul frunzelor si cu cantecul pasarilor, cu sunetele provocate
de vant in trecerea sa printre trestii, cu racnete si haulituri ce
puteau sugera anumite intonatii, destul de neclare si difuze.
Un izvor sigur al primelor inceputuri muzicale este oferit de
graiul vorbit cu periodicitatea sa ritmica, cu pendularea into-
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nativa si timbrala. Limba tracé facea parte din marea familie a
limbilor indo-europene, trasaturile ei influentand configuratia
intervalica si organizarea melodico-ritmicé a discursului so-
nor,

Universul muzical stravechi este mentionat in diverse
izvoare istorice (Geographie de Strabon, Anabasis de
Xenofon), unele raportandu-l la muzicalitatea tracilor din care
se trageau Orfeu si virtuozii instrumentisti Museus si
[hamyris, altele la cultul zeului dramei, ditirambului si vitei de
vie, Dionysos, s.a.m.d. in capitolul 79 din Istoriile sale,
Herodot vorbeste de poezia cantata a tracilor si asa-numitul
cantec ,al lui Linos” ce era practicat si de alte popoare din
spatiul euxino-mediteranean. Despre Linos cel intrat in legen-
da se spune cé era fiul lui Apollo si al muzei Urania, iar alte
traditii 1l considera discipol ori maestru al lui Orfeu. Si
Euripide se refera la un asemenea cantec cu refren, el consi-
derand ci ,a fost preluat de catre greci de la tracii frigieni, de
la care, se stie, grecii au preluat si modul lor de a canta, mo-
dul frigian, adica modul descendent de re cu functie cataliza-
toare in Systima teleion.” Scrierile vechi cum ar fi poemele
homerice, cele datorate lui Platon, Aristotel si Plutarh contin
puncte de vedere favorabile sau defavorabile referitoare la
muzica tracilor si daco-getilor, la practicile si instrumentele lor,
la credinte si obiceiuri. in Anabasis, Xenofon descrie un dans
al semanétorilor denumit Carpaia care se desfasura in sune-
tul flautului,, precum si dansul ostasesc ce se chema

2 Varga, Ovidiu: Qvo Vadis Musica? Bach, un Orfeu pdmantean, Editura
Muzicals, Bucuresti, 1985, p. 59
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Kolavrismos consemnat astfel: ,dupa ce se facura libatii si se
canta peanul, se ridicara mai intai niste traci si, cu totul ar-
mati, dansara in sunetul flautului; ei séltau usor si se inaltau
foarte sus; tineau in maini sabiile lor goale, pareau a se servi
de ele ca intr-o luptd. In fine, unul din dansatori lovi pe altul si
toatd lumea crezu ca |-a ucis. Dar, aceasta era o prefacatorie
inocenta... invingatorul il despuie pe adversarul sau de arme-
le care le purta si, cantand Sitalcas, se departa de locul lup-
tei. Alti traci il luara pe invins ca pe un mort si-l dusera afara,
fara insa a i se fi facut cel mai mic rau.” Astfel de dansuri cu
actiune si fir dramatic pot fi puse in relatie cu termenul kola-
vros a carui semnificatie a fost transmisa de Ateneu, termenul
desemnand ,pe cei care scriu cantece locrice, adica desfra-
nate”. Termenul nu poate fi despartit de zicaturi glumete, cum
le numea Xenofon, care urmau dupa dansuri, ele, ca si mo-
mentele erotice sau satirice, facand parte din repertoriul osta-
sesc. Alte dansuri intruchipau scene de munca si se desfasu-
rau in conformitate cu un scenariu explicit, cu un ,program’
diriguitor sau erau inspirate din legende populare. Dansurile
ostasesti si cele inspirate din fapte de munca se inscriau n
genul cunoscut sub denumirea data de greci: hyperchemata,
muzica, la inceput, avand profil vocal, apoi fiind preponderent
instrumentald. Desi asemenea informatii scrise privesc mai
mult pe tracii sudici, cercetatorii nu exclud posibilitatea practi-
carii unor astfel de dansuri si de catre daco-geti, dansurile
ostasesti si cele razboinice, precum si pantomimele care in-
truchipau indeletniciri agrare, find ins& precumpanitoare.
Dansul si muzica erau nelipsite de la marile serbari si

i
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petreceri populare ale geto-dacilor prilejuite de izvorul vietii,
de reinvierea naturii, de cultivarea ogoarelor, de stransul re-
coltei si a rodului pAméantului, de cinstirea zeilor - Zamolxes si
Gebeleizis ori a zeitelor Bendia si Cotys - si de participarea la
marile serbari dionisiace, serbari date in cinstea lui Dionysos
- Bacchus. in Geographia, Strabon scrie urmétoarele despre
serbarile date in cinstea zeitelor Bendis si Cotys, relatarea
cuprinzand informatii despre structura straveche a muzicii,
despre fondul ei arhaic si zgomotos: ,unul tine Tn mana un
fluier, iar cu degetul executd un cantec care provoaca pe toti
la strigate nebunesti; altul tuna cu chimvalul de alama....
Rasuna un cantec vesel; mugete ingrozitoare, imitand taurul,
mugesc dintr-un loc ascuns; vuietul ingrozitor al timpanului se
raspandeste ca un tunet subteran.” La cultul Tn cinstea lui
Zamolxes luau parte barbati si femei oranduiti in hore lungi ca
intindere si de duratd, jocul purtand amprenta nesocotinte,
necugetarii, nebuniei cci participantii urméreau a se ridica pe
aceasta cale inspre zei. Romeo Ghircoiasu precizeaza in
acest context cd asemenea manifestari proveneau dintr-o
,gandire care cultiva, dupa semnificatia zeului, fortele naturii,
intunericul si rodul pamantului. O contopire cu natura, 0 supu-
nere fata de aceasta, iatd continutul care se desprinde din
textul unui vers cantat la una din aceste serbari, dupa cum
reiese dintr-o lucrare atribuit lui Plutarh... Zeul vinului, caru-
ia Ti erau inchinate aceste cantece, nici nu putea pretinde alt-
ceva poporului, iar nesfarsitele libatiuni se terminau intot-
deauna cu o suspendare totald a cugetarilor. Ele vor fi
Tnlocuite cu vorbele fara sir ale satirilor ametiti de vin, iar mul-
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timile vor cduta sa iscodeasca in ele prezicerea viitorului. $i
Pitia si Dionysus si Zamolxes erau concretizari ale acestor
fapte de viata transpuse in planul mitologiei. Zamolxes, la da-
co-geti, insumeaza si aceste forte ale cunoasterii viitorului, ale
prezicerii lui, pentru ca preotii lui oficianti sa se foloseasca in
acest scop, de secrete stiintifice, astronomice sau etnice....”

Muzica in cultul zeitei Bendis avea rol tamaduitor, vin-
decator, concept izvorat din medicina populara dar si din
mentalitatea ca femeile detin un rol de seama in societate, rol
ilustrat, printre altele si prin prezenta masiva a femeilor dace
la marile serbari sustinute cu muzica si dans. Cultul zeitei
Bendis a fost preluat de atenieni, Platon si Stabon oferind
pretioase informatii referitoare la adoptarea si insusirea de
catre elini a practicilor si obiceiurilor popoarelor vecine.
Raspandit era si cultul Marii Mame Cibele, alcatuit din proce-
siuni festive, banchete, urari desfasurate pe fondul unei extin-
se veselii populare. Participau coruri de fete si baieti, flautisti,
dansatori, latura muzicala fiind acum dominata de genul im-
nului. Rolul tdmaduitor al muzicii trace este mentionat si de
Platon intr-unul din dialogurile sale unde precizeaza ca a in-
vatat o epoda de la un doctor trac, ucenic al lui Zamolxes,
epoda avand rolul vindecator, mirific, vrajitoresc.

In cetatile dobrogene Histria, Callatis, si Tomis aveau
loc impunatoare procesiuni in cinstea lui Dionysos - Bacchus
care tineau zile in sir, localnicii petrecandu-si privirile spre
cortegiile de titani, corybanti (luptatori) si satiri. Cortegii diony-

* Ghircoiasu, Romeo, Contributii la_istoria_muzicii romdnesti, Editura
Muzicals, Bucuresti, 1963, p. 30-31
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siace au fost imortalizate pe vase histriene, pe placi de mar-
murd cu scene sculpturale continand grupuri de muzicanti si
dansatori, de corybanti dotati cu sabii si scuturi, de copii zdro-
bind struguri in sunetele unui aulos dublu si in bétaile talgere-
lor si timpanon-ului. Dansurile practicate in timpul serbarilor
sustinute n cinstea lui Dionysos - Bacchus reprezentau inchi-
puiri despre zeitati si imagini din viata cotidiana. Diferite re-
prezentari releva satiri dansand cu pasi marunti, miscarea
sugerand dansul pe loc desfasurat in ritm piric constituit din
optimi egale, dansul intregind imaginea acelui saltatio bac-
chica et pyrrhica. Dansurile, ca si cantecele, poartd nume de
zei - Zamolxes - sau nume de barbati de seama, de regi, cum
este Scorillo, tatal lui Decebal. Unii regi luau parte nu numai
la banchete si petreceri, ci si la dans, numele Seuthes fiind
mentionat in acest sens de Xenofon, regele trac participand
la un dans ostasesc desfasurat in sunetul cimpoiului.
Dansurile cu profil orgiastic aveau forma deschisa, arhaica,
asemenea morfologie pastrandu-se peste milenii in practicile
artistice populare.

Obstea din diverse cetati lua parte activa la intreceri ar-
tistice si concursuri muzicale, asemenea manifestari instituite
pe teritoriul Dobrogei devenind argumente de necontestat ale
continuitatii stramosilor geto-daci, ale vechimii geto-dacilor,
tentativele de denaturare a adevérurilor istorice si a rezultate-
lor cercetarilor arheologice inscriindu-se n perimetrul ele-
mentarei lipse de respect fata de trecutul poporului nostru,
perimetrul de negare a acestui trecut. La Histria, fiinta o aso-
ciatie dionisiaca autonoma ce era divizata in diverse cercuri
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de himnozi sau interpreti de imnuri, cuprinzand si pe ,varstni-
cii” si tinerii” din anturajul lui Dionysos. Concursuri muzicale
periodice se desfasurau la Histria, Dionysopolis si Tomis, cum
rezulta din inscriptiile date la iveala, figurinele de actori, de
masti, ,taloanele de intrare” la spectacole, decretele gravate
pe diverse lespezi. Pe o stela de marmura, spre exemplu, sta
scris: ,Sfatul si poporul sa gaseasca cu cale ca acestia si ur-
masii lor sa fie inscrisi printre binefacatorii obstii; sa fie incu-
nunati, ei si urmasii lor, cu cununa de aur la toate spectacole-
le de teatru, pentru barbatia si ravna lor fata de popor.” (este
vorba de rasplata soliei cétre regele get Zalmodegikos).* Alte
inscriptii indica sarbatorirea in lacasuri teatrale a unor perso-
nalitati de vaza care au adus foloase cetdtilor. In aer liber
erau sustinuti ditirambii, erau interpretate dansurile rituale, se
desfasurau intrecerile muzicale si poetice (agone) etc.
Asociatiile de imnozi dispuneau de statute ce contineau pre-
vederi cu caracter obligatoriu si aveau stabilite diferite functii
ca: mai marele sau conducatorul corului - chorostates sau hi-
mnodascalos, instructorul muzical = medahorus, instructorul
poetic = musarhos, conducatorul muzical al dansatorilor =
musochorul s.a.m.d. Daca actori ambulanti au reprezentat
tragedii in cetatile Pontului Euxin, asemenea reprezentari re-
uneau poezia, muzica si dansul, cantul aulosului deschizand
manifestarea. Poezia si dansul erau componente alternante,
la prima apelandu-se fie pe calea recitarii, fie pe calea intona-

rii. Rol de capatéi revenea corului si cantului care se constitu-

4 Cf. Pippidi, D. M., Contributii la istoria veche a Romdniei, ed. II, Editura
stiintificd, Bucuresti, 1967, p. 171
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iau in liant intre partile recitate, declamate si intonate. Au fost
descifrate si momentele muzicale din cadrul spectacolelor cu
tragedii cum ar fi: parodul sau introducerea corala, stasimonul
sau momentul central, emmeleia sau episodul dansant si co-
mosul sau exodul care apéreau in miezul tensiunii. Dramele
satirice si comediile cu dansuri dispuneau de pagini muzicale
adecvate, momentele sonore constitutive fiind asemanatoare
cu cele din tragedie.

Istoricii au conturat componentele estetice ale muzicii
dace, configuratia si sistemele ei sonore, subliniind rolul artei
sunetelor in viata oamenilor, in momentele hotérétoare ale
existentei lor, rol ce era menit sa infrunte vremurile. Muzica
acestei zone geografice devine, intruchiparea fortei omului de
a birui restristile, de a alina suferintele, de a triumfa asupra
adversitatilor. In vechime, precizeazé Octavian L. Cosma,
_Muzica nu reprezenta un divertisment, ci o formé superioara
ce indeplinea rosturi bine precizate, in concordanta cu gradul
asimilarii si supunerii mediului inconjurator.” Existau cantece
de pace si viata, cantece de muncé si proslavire a eroilor. Se
facea uz de muzica in practicile magice, in timpul expeditiilor
de vanatoare, in momentele decisive legate de cultivarea pa-
mantului, de pastorit, in actiunile de pe campurile de lupta, in
solii de pace, in procesiuni, ceremonii religioase i laice de la
curti, ritualuri, serbari etc., arta sunetelor vadind in asemenea
imprejurari o desfasurare ineditd, dinamizatoare, Tn nazuinta
omului spre perfectiune.

SVezi Hronicul muzicii romdnesti, vol. I, Editua Muzicald, Bucuresti, 1973,
p. 15
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Diversitatea genurilor muzicale nu poate fi cuprinsa in
tipare imuabile, caci ea se nscrie intr-o larga deschidere de
forme artistice care vizeaza o complementaritate impresio-
nantd. In ce priveste configuratia muzicii vechi, spatiul istorio-
grafiei noastre scoate in evidenta ,matca sonora omogena’,
_comuniunea unor caracteristici structurale globale”, existenta
unor ,idiomuri stilistice comune in muzica multor popoare”,
cum se exprima Octavian L. Cosma. La caracterele muzicii
vechi se refera Aristide Quintilianus in cartea Despre muzica,
arta sonoré traca fiind net diferentiata de cea elena, nu pentru
ca era ,primitiva” si ,barbard”, ci pentru ca profilul ei era bine
conturat si individualizat, matca ei sonora pastrandu-se neal-
teratd. In comparatie cu muzica grecilor, componentele melo-
dice si ritmice traco-dace inraurite de limba vorbita au un
mers cursiv, desfasurarile au un pronuntat caracter improviza-
toric si fluctuant, cu mers prin trepte aldturate, mai rar prin
salturi. Improvizatia extaticd a fost cultivata pe scara intinsa
de traco-daci. Stilul recitativic a fost preluat din vestigiile me-
lodice stravechi, si el era subordonat principiilor de articulare
a cuvintelor. C& asemenea elemente au fost pastrate cat mai
nealterate in autenticitatea lor, o dovedesc scrierile risipite
prin veacuri incepand cu insemnarile lui Toppeltin despre pe-
trecerea mortilor la groapa in sunetele trambitei, cu cele ale
lui Martin Opitz, Johannes Troster sau Dimitrie Cantemir si
terminand cu cele ale lui Wemer Danckert ori ale invatatului
dr. Fligier. Acesta din urma este autorul unui studiu despre
originea romanilor, din sirul argumentelor sale facand parte si
muzica - marturie a descendentei din arta sonora a vechilor
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traci: ,Cand am auzit intaia oara melodiile, jumatate salbatice,
jumatate triste, deznadajduite, ale romanilor, numaidecat mi-
am adus aminte ca muzica, jumatate orgiastica, jumatate tris-
t4, a vechilor traci si frigieni, asupra careia antichitatea a stiut
s3 dea atatea referinte. Triste erau cantecele tracilor, frigieni-
lor si carienilor - dupa Eustathius, inruditi cu frigienii - elegia-
ce sunt cantecele nationale ale romanilor. Sunt patrunse de
un suflu de adanca melancolie cantecele romanilor, zice
Franzos. El descoperé la poetul Vacarescu un ton de adeva-
ratd, adanca durere; la Alecsandri, de tremurul melancoliei in
disparitie se leaga izbucnirea brusca a veseliei brutale, intoc-
mai ca la vechii traci. Muzica tracoromanilor, la fel ramasa
prin atat de multe veacuri, cu toate numeroasele iuresuri de
popoare, schimbari de asezari, ba chiar de limba, formeaza
un frumos capitol al incé asa de tinerei psihologii a popoare-
lor.”® CAntarea monodica si eterofonica de catre un solist sau
in grup, cu sau fara acompaniament instrumental (adesea in-
strumentistul canta aceeasi linie melodica) erau componente
de baza ale muzicii stravechi.

in ultimele decenii s-au aprofundat si largit consideratii-
le despre sistemele sonore, unele sustineri promovand origi-
nea daco-geto-traca a scarilor prepentatonice si pentatonice
pornindu-se de la consideratiile lui Plutarh asupra oligocordii-
lor si stenohoriilor din vechea muzica greaca, de la premisele

¢ Dr. Fligier, Uber die Herkunft der Rumanen (Despre originea Romdnilor).
in: ,Das Ausland”, Jahrg. 51, nr. 38, 1878, p.758-759; idem. Ethnologische
Entdeckungen _im_Rhodope-Gebirge. in Mittheilungen der antroplogischen
Geselschaft in Wien, Voi. IX, No. 7-8, 1879, p. 181. Textul in limba germana
este reprodus de George Breazul in Pagini din istoria muzicii romdnesti, voi. II,
Bucuresti, 1970, p.22
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lui C. Sachs, A. Schering s.a. ce au in vedere provenienta
straveche a pentatonicelor, de la muzicalitatea recunoscuta a
tracilor si puterea magica transmisa prin veacuri, de la numa-
rul mare de scari prepentatonice si pentatonice descoperite in
folclorul muzical romanesc etc. Mosteniri de la substrat sunt:
anumiti termeni muzicali, anumite genuri, fluierul, anumite
obiceiuri cum este cel petrecut la mort cu viersurile respecti-
ve, jocul calusarilor s.a. Merite in acest sens revin si lui
George Breazul care poate fi considerat deschizator de dru-
muri. In Fondul ,George Breazul” aflat in Biblioteca Uniunii
Compozitorilor (doar ,Muzica olteneasca’) se afla urmatoarea
reflectie: ,...mijloc de privire al realitatii melodice roménesti,
chiar cu riscul de a fi pasit la generalizari pripite, sau de a fi
savarsit scapari din vedere regretabile, si chiar erori, tema
dezbatuta aici, infatiseaza un fel deosebit de a lua in conside-
rare si de a trata muzica populara. Lipsurile de cunoastere din
care decurg frecventele erori savarsite in transcrierea melodi-
ilor populare, si chiar armonizarea si tratarea artistica, si nu
mai vorbim de speculatia stiintifica, se concentreaza in doua
capitole: modul si ritmul. Fundamentul modal al unui conside-
rabil numar de melodii romanesti se dovedeste a fi pentato-
nic. Chiar modurile arhaice sau medievale, in care se inca-
dreaza atatea melodii, au o baza pentatonica...” Merite
indiscutabile revin si lui Gheorghe Ciobanu - cel ce sustine,
printre altele, intr-un studiu recent: ,In ceea ce priveste scari-
le muzicale folosite in folclorul geto-dac nu avem cum sa le
cunoastem concret pentru ¢a nu ni s-a pastrat nici o melodie
pe cale documentara, ci numai pe calea traditiei orale. Se
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poate admite ins, fara dificultati, ca geto-dacii foloseau scari
prepentatonice si pentatonice in ceea ce cantau ei, de indata
ce, prin secolul al Vll-lea i.e.n., erau socotite, la vechii elini,
ca «vetuste arhaice» iar in prezent pot fi intélnite la toate po-
poarele balcanice™.

Alte sustineri, cum sunt cele ale lui Octavian L. Cosma,
releva ca structura de bazi a muzicii dacilor se intemeiaza pe
tetracord din care deriva cuplarea a doua tetracorduri in sens
disjunctiv si conjunctiv. La randul lor, tetracordurile erau diato-
nice, cromatice si enarmonice, muzica dacilor fiind dominata
de temeiuri consonantice, de diatonism. Ca stadii evolutive
s-a pornit de la oligocordii si s-a ajuns la policordie, trecan-
du-se prin etapele: bicordie, tricordie, tetracordie, pentacor-
die, hexacordie si, se presupune, heptacordie. Modul frigian
si armonia frigiana, modurile dorian, lidian si modurile hipo se
intalnesc si in melodii romanesti, nu numai in cantecele gre-
cilor antici. Consideratii apropiate intalnim in studiile lui
Romeo Ghircoiasu care releva detasarea sistemului modal si
larga arie de raspandire a tetracordurilor dorian, frigian si lidi-
an, afirmarea oligocordiei si stenohoriei, preponderenta sim-
plitatii in opozitie cu muzica elenisticé ajunsa intr-un stadiu
mai inaintat de complexitate si rafinament. Stadiul oligocordi-
ei si stenohoriei precede diatonia si pentatonia carora le ur-
meaza sistemul modal diatonic. Cercetatorul mentionat arata
,ca doua pot fi caile de dezvoltare ale limbajului muzical:

1. In mers treptat, in secunde,

2. in salturi, deci in intervale mai mari decat tonul.

7 Vezi prefata la George Breazul. Pagini de istoria muziciii romdnest,
vol. V, Editura Muzicald, Bucuresti, 1981. p. 48.
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In timp ce primul principiu duce la formarea unor siste-
me de tipul bi-, tri-, tetra-, hexa- cordic, cu caracter diatonic,
cel de-al doilea are ca rezultat sisteme bi-, tri-, tetra-, pentato-
nice.”® Preluand ideile lui George Breazul, Constantin
Brailoiu, Walter Wiora s.a., autorul releva complexitatea evo-
lutiei limbajului muzical dedusé din mersul treptat ce da nas-
tere bicordiei, tricordiei dupa care apare cvarta - interval cu
rol de seama in constituirea sistemelor, considerat interval
primar asemenea octavei si cvintei, sau din mersul prin salt,
intervalele depasind tonul. Aceste doud directii evolutive au
avut un mers paralel ori s-au incrucisat, istoria limbajului mu-
zical consemnand bifurcéri si schimbari de sensuri. Evolutia
limbajului muzical este conditionata si de alti factori ca: graiul
vorbit, limba traco-daca putand ,fi consideraté ea insasi ca
baza a unui grai muzical, cu tendinte diatonice, inrudit cu cel
grecesc antic™, aparifia instrumentelor, raporturile dintre dife-
ritele populatii etc.

Genurile muzicale practicate in vechime exprima o rea-
litate artistica concretd pusa in valoare de rezultatele istorio-
grafiei muzicale si ale folcloristicii, la baza lor stand legi si
functii cu valabilitate generala, acestea aparand elastice si
variate. Factorii care au contribuit la definirea genurilor erau
reuniti prin particularitati structurale si mesaj, precum $i prin
destinatia interpretativa: voci si instrumente luate separate -
sau voci si instrumente laolaltd. Cantarea vocala cu destinatie
solistica sau colectiva se cristalizeaza in anumite tipare con-

8 Ghircoiasu, Romeo, Contributii la istoria muzicii romdnesti, Editura Muzicald,
Bucuresti, 1963, p. 52.
9 Ibid. p. 55.
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cretizate in oda, pean, imn, cantec de dragoste, bocet, numit
la geto-daci torelli, epodd, Discursul muzical instrumental de-
vine din ce Tn ce mai variat datorita perfectionarii resurselor
tehnice si de emisie a sunetului, precum si dezvoltarii tehnicii
de constructie a instrumentelor. Printre cele mai raspandite
erau: lira, flautul chitara, fluierul, cimpoiul, cobza, naiul, buciu-
mul. aulosul, cornul, buhaiul, darabanele, timpanele. Ca ge-

nuri se stie ca se constituisera: preludiile, interludiile, ritome-
lele, comentariile, ¢a erau interpretate pagini instrumentale
religioase, profane sau piese de factura melopeei funebre.
Octavian L. Cosma presupune ,ca forma superioara a repre-
zentat-0 echivalentul dac a ceea ce grecii intelegeau prin ter-
menul generic nomos, piesa instrumentala de ampla virtuozi-
tate si dezvoltare, in care predomina latura descriptiva.
Nomosurile erau compozitii de mare diversitate, in care se
reda cu mijloacele proprii instrumentale o anumita fabula le-
gendara, urmarindu-se obtinerea unei structuri arhitectonice
organice, fapt care justificd momente ca: preambul, debut,
tranzitie, dezvoltare, reluare, epilog. Tn acest fel, se ajunge la
un veritabil poem simfonic miniatural in care programul este
urmarit cu fidelitate. Cel mai cunoscut nomos al lumii antice a
fost axat pe lupta lui Apollo cu Pytonul. Arta nomosului presu-
pune si un alt aspect, ce comporta o semnificatie. Nomosul
mai putea fi acea modalitate a muzicii prin care un interpret
(vocal sau instrumental) Tsi etala fantezia si maiestria in pu-
blic, alegandu-si o melodie cunoscuta ce-i servea drept mo-
del, pe baza careia inventa, compunea 0 noud piesa, etalan-
du-si in acest fel facultétile creatoare, talentul. Tn felul sau,
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nomosul ne apare ca o tema cu variatiuni. Datorita specificu-
lui sau, nomosul devine frecvent in marile intreceri muzicale
ale epocii.”" Se cunosc si numele unor muzicieni traco-daci
care s-au afirmat dupa Orfeu, Museus, si Thamyris, evocati in
scrieri antice apartinand lui Eschil, Platon, Plutarch, Cicero,
Ovidiu etc. Ei sunt; Ismeniu (fluier), Seutes si Ronax (nai),
Nicon, Magdis si Abaris (chitaré) s.a. Un mic ansamblu vo-
cal-instrumental alcatuit din flautistul Antigenid, chitaristul
Chefisodot si cantaretul Arges s-a produs la nunta fiicei rege-
|ui trac Cotys, repertoriul vadind adaptarea la idealurile omu-
lui, ale colectivitatilor: erau proslavite Teba si Sparta in tonuri
diferite.

Cercetarile din ultimele decenii pun in valoare un inge-
nios fond mitologic autohton provenind din mitologia predaca,
protodaca si daca, ce incarca memoria epocilor trecute cu o
fantezie si imaginatie debordante. Acest fond mitologic a fost,
neindoios, insotit de muzica, o muzica menita sa inraureasca
in anumit chip spiritul ascultatorilor. Curiozitatea spiritului
uman concretizatad in mituri releva puterea de creatie a locui-
torilor stravechi de pe meleagurile noastre, geniul lor in vari-
anta etnica. Datele confirma existenta unei mitologii incipiente
constand din forme primare de cult, din figurari ambigui, din
figurine feminine, figurine mascate, figurine tatuate. La randul
lor, izvoarele narative ofera referinte asupra superstitiilor, cre-
dintelor, traditiilor, reminiscentelor folclorice din vremi imemo-
riabile, printre cele mai vechi culturi arheologice numaran-

 Vezi Hronicul muzicii romdnresti, vol. I, Editura Muzicald Bucuresti,
1973, pag. 29-30
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du-se: Cultura Cris, Cultura Turdas, Cultura Védastra, Cultura
Gumelnita, Cultura Cucuteni (A, A B si B) s.a. Din mitologia
predaca face parte scrierea pictografica de la Tartaria (judetul
Alba) care a stamit atatea comentarii in randul oamenilor de
stiinta romani si de peste hotare. Dupa varsta neolitica are loc
patrunderea indo-europenilor pe pdméantul Daciei preistorice,
care vin cu fond cultural propriu ce va dainui in mitologia pro-
todac4 si daca. Se cristalizeaza culul soarelui, ,se formeaza
mitul Marei treceri, al sacrificiului uman, mitul osp&tului nemu-
ririi, care, in mitologia dacé vor deveni mituri esentiale ale
conditiei umane In cosmos si ale destinului divin al omului,
prin zeii, profetii si reformatorii daci: prin Zamolxes, Deceneu,
marii pontifi si regii asociati la domnie cu marii pontifi. fi
Mitologia dacé cu temele ei de permanentad, cu zestrea intrata
in patrimoniu, promoveaza eticul, credinta in nemurirea sufle-
tului, cultul zeilor, profetilor si oamenilor de seamé. Pe langa
cultul lui Zamolxe si Gebeleizis se raspandea cultul zeului
Danubius, cultul zeului razboiului, zeitei focului, zeitei Bendis,
anumiti munti si pesteri devenind vetre pentru rugaciuni si
procesiuni in masa. Se poate vorbi de o mitologie a sortii si
existentei, de ursitori si ursitoare, de o mitologie pastorala, de
mitul urselor si de descantecele contra lor, de mitul zanelor,
de mitologia mortii, de baladele mortii, de cosmogonie, de mi-
tul lui Traian si al Dochiei. Cultul solar, legenda despre Luna
si despre Soare, hora si cultul solar sau calusarii si cultul so-
lar, legendele si basmele mitice ofera concludente dovezi

despre arta precursorilor romanilor, mai putin explorate de

11 Vulcanescu, Romulus, Mitologia romand. Editura Academiei Roméne, 1985,
p.103.
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stiinta muzicii. Relevante au ramas plasmuirile Hora de la
Frumusica, Ganditorul si perechea lui. Capul de statueté de la
Turdas, Vasul de la Vidastra - Olt, Vasul-suport de tip ,Hora”
de la Draguseni, sau cele ce insoteau ritualul funerar, des-
cantecele, incantatiile s.a.m.d. Asupra acestei fascinante lumi
artistice au reflectat Nicolae lorga, Vasile Parvan, George
Breazul s.a., fiecare construindu-si un sistem propriu de jude-
cata si fiind, in multe privinte, deschizatori de drumuri si des-
telenitori, c&ci ei nu sunt simpli naratori de evenimente, ci
carturari care reflecteaza la invatamintele trecutului. Daca
lorga si Parvan surprind unele particularitéti ale artei stra-
vechi, George Breazul demonstreaza, cu deplina obiectivita-
te, ideea tracismului poporului roman, vechimii si originalitatii
muzicii anticilor nostri stramosi, romanitatea, unitatea i con-
tinuitatea poporului roman si a artei sale. in plin proces de
clarificare problematica si elaborare a unei solide platforme
stiintifice sustinea: ,Din intunecata, legendara patrie a lui
Orfeus si Thamyris, pe fondul credintelor si obiceiurilor traci-
ce, din ecourile acelor cornicines i tubicines, cum apar pe
Columna lui Traian si pe metopele de la Adam-Klissi, din
aceastd atmosferd arhaica a unei adoratii divine a muzicii ra-
sund un ecou, pand azi, in conceptia muzicald a omului pa-
méntului romanesc.”? Se ocupa de problema oligocordiilor si
stenohoriilor, a sistemelor si modurilor pentatonice si prepen-
tatonice, de principiul ,consonantei”, al ,tertei minore cobora-
toare” si al ,rezonantei naturale’.

2 Paoini din istoria muzicii romanesti, vol. 11, Editura Muzicald, Bucuresti,
1970, p.17
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in Antichitate, muzica geto-dacilor vine in contact cu
muzica altor popoare, in primul rand cu cea a grecilor $i ro-
manilor, arta ce patrunde in regiunile nordice ale Pontului
Euxin. Civilizatia antica atrage atentia asupra cavalerului trac
ce purta pe grumazul calului o kitara, asupra reprezentéarilor
plastice si reliefurilor care transfigureaza artistic realitati de
necontestat, asupra reprezentatiilor sustinute in amfiteatrele
de la Histria si Tomis, asupra momentelor muzical-coregrafice
pictate pe diferite obiecte de uz casnic, asupra scrierilor refe-
ritoare la muzica apartinand lui Satyros Callatianos sau
Satyros din Callatis, asupra activitatilor asociatiilor artistice si
functiilor muzicale detinute de ,dirijori”, directori muzicali sau
conducitorii corurilor, asupra universului sonor cu care grecii
si romanii incercau s impresioneze populatia daco-romana.
Convietuirea cu romanii favorizeaza constituirea osmozei da-
co-romane si aparitia muzicii roméanesti concomitent cu for-
marea limbii si a poporului romén, cu toate c& sonoritatile
muzicii oficiale romane, profesioniste si militare, precum si
fondul sonor zgomotos din timpul reprezentatiilor cu gladiatori
nu vor fi supravietuit. Instrumentele au fost deduse prin ob-
servarea metopelor monumentului Tropaeum Traiani de la
Adamclisi sau a reprezentérilor de pe Columna lui Traian
unde sunt prezenti cornisti, buciumisti, trompetisti si fluierasi
- aulodisti. Arca unui sarcofag roman din secolul al lll-lea e.n.,
descoperit in Oltenia, contine muzicanti cu talgere, nai, tibia,
precum si personaje cu masti teatrale. Pe l1anga cimpoi, tuba,
tubicines, cornicines, scrierile mentioneaza naiul - un aseme-
nea instrument cu sapte tuburi provenind din secolul al ll-lea
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sau al lll-lea -, chitara, utilizata si in soliile de pace, [ira, $.a.
in perioada daco-romana a avut loc impletirea civilizatiei au-
tohtone cu cea a cuceritorilor care sta la temelia poporului si
limbii romane, a culturii daco-latine. Interpretarile denaturate
si falsificatoare palesc in fata multiplelor descoperiri arheolo-
gice care vadesc permanenta continuitatii dacice in epoca
romana si intensitatea fenomenului romanizarii care s-a facut
simtit in primul rand fn domeniul lingvistic, majoritatea fondu-
lui lexical al limbii romane si structura ei gramaticala avand
origine latina. Cele 160-170 de cuvinte din limba roména de
sorginte traco-daca fmpreuna cu fondul latinofon au inrurit
configuratia muzicii populare. Paralel cu inchegarea etno-cul-
turald daco-romana s-a petrecut sinteza daco-romana prin-
tr-un proces adanc si de mare complexitate.

Dupé retragerea legiunilor si administratiei romane (271
sau 275), populatia autohton si-a pastrat fiinta sa etnica pro-
prie, consolidandu-se unitatea si continuitatea, procesul etno-
genezei fiind demonstrat prin numarul mare de inscriptii date
la iveald, prin numele localitatilor, asezarilor i necropolelor,
prin arta provinciei romane din Dacia ilustrata de monumental
funerar de la Casei pe Somes, de iconografia cavalerilor da-
nubieni,de elementele artistice locale care razbat in cultura
provincial-romané din Dacia. Prezenta elementului autohton
in vatra strabuna a fost neintrerupta, luptele pe care le-a dus
spre a-si apara glia si fiinta, in conditii dintre cele mai vitrege
determinate de migratia popoarelor, contribuind la afirmarea
individualitatii materiale si spirituale a stramosilor nostri.

In perioada convietuirii dacilor cu romanii a aparut si s-a
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raspandit crestinismul, in Dobrogea intemeindu-se un episco-
pat prin secolul al V-lea. Sunt cunoscuti apostolul Andrei, pri-
mii episcopi, primii neofiti, slujitori ai bisericii, primii cantareti
si preoti, se contureaza de timpuriu forme de invatamant mu-
zical individual sau colectiv pentru insusirea liturghiei, scris-ci-
titului si cantarii bisericesti. Cultul a fost propagat in limbile
latina si greacé, de prin secolul al IX-lea fiind impusa, partial,
in biserica si total in cancelariile domnesti, limba slavona.
Fondul latin al terminologiei cultice a proto-romanilor se rele-
v prin multitudinea termenilor, la loc de frunte situandu-se
cuvantul ,biserica”, vehiculat din latineste numai in limba ro-
mana, celelalte limbi care deriva din latina apeland la terme-
nul grecesc ecclesia. Urme crestine au fost date la iveala si
pe teritoriul Transilvaniei din perioada de dupa retragerea ar-
matei si administratiei romane din Dacia, inaintea migrarii un-
gurilor in Campia Panonicé (896). Nu numai latina, ci si limba
greac a fost folosité in oficiul liturgic bizantin si chiar in cel
latin cici abia catre sfarsitul veacului al Vl-lea s-au produs
deosebiri vizibile. Muzica crestinilor se canta imnodic si psal-
modic, la noi practicandu-se cantarea responsoriala si antifo-
nica utilizata si in practica populard, in unele cantece rituale
de inmormantare, spre exemplu. Filiera latina a religiei a de-
terminat aparitia unor modalitati specific de cantare si a unor
opere ale teologilor daco-romani din Dacia Ponticd, aceasta
provenientd a credintei fiind atestata filologic si arheologic.
Printre cei mai de seama propovaduitori ai crestinismu-
Ui in randurile dacilor, misionar pe ambele laturi ale Dunarii, a
fost Niceta de Remesiana - cel ce a activat in orasul
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Remesiana, situat in sudul Dunarii, in provincial romana
Dacia Meditarranea, azi localitatea Bela Palanca, in Serbia.
El a rasarit din rdndul dacilor pe la 338, s-a instruit temeinic in
problematica teologica, a invatat mai multe limbi, a intretinut
relatii stranse cu Paulin de Nola, si el misionar, autorul unor
poeme care-l mentioneaza pe Niceta sub forma ,parinte”, ,in-
vatator”, ,sfant’, cu Ghenadie al Marsiliei si Cassiodor, nume-
le lui fiind mentionat si in scrierile Papei Inocentiu |. S-a stins
din viata la 414 sau 415, opera sa misionara si teologica fiind
nemasurabila. Pe langa infaptuirile catehetice scrise intr-o
limba simpla si ingrijita, muzica sa a devenit mijloc ideal in
activitatea de convertire a supusilor sai de la Dunarea de Jos
pana la Pontul Euxin. De muzica s-a ocupat in doud predici -
De vigiliis servorum Dei si De psalmodiae bono - Paulin de
Nola prezentandu-l si ca creator de imne, lui atribuindu-i-se
un celebru Te Deum care incepe cu cuvintele Te Deum lauda-
mus (Pre Tine Te [duddm). Genurile de cantare latind premer-
gatoare cantarii gregoriene prezente in repertoriul din De
psalmodiae bono sunt: hymnorum - laude mysterio (psalmis),
cantionem (cantationem), spititualia cantica. Imnul Te Deum
laudamus indica stilul cantarii in biserica protoromana la ince-
putul crestinismului latin caracterizat prin tipul de imnodie lati-
na in proza, aceasta nefiind altceva decat o teologhisire cén-
tata. Aparte este faptul ca din punct de vedere muzical ne
sunt infatisate trasaturi arhaice, configuratia sa vadind analo-
gii si cu céntarea romana, si cu un imn mozarabic, si cu genul
colindelor roménesti care, se stie, unele au origine precresti-
na.
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Nu numai opera lui Niceta de Remesiana este pusa in
valoare in perioada din urma, ci si a altor carturari din epoca
straromana, cum ar fi cea a filosofului straromén de la Histria
dobrogeana Aethicus Histricus, care a trait si activat in seco-
lele al IV-lea si al V-lea, autorul unei Cosmografii, si inventa-
torul unui Alfabet sau a episcopului crestin Teotim | de Tomis
care, prin 392 se afla in plina activitate creatoare sau in pra-
gul batranetii. El a cultivat dialogul preluat din vechea arta
oratorica si a intretinut stranse raporturi cu patriarhul
Constantinopolului - loan Gura de Aur. loan Cassian, nascut
pe meleagurile Daciei Pontice, a trait si a activat in a doua
jumatate a secolului al IV-lea si in prima parte a secolului al
V-lea. A calatorit prin Orientul Mijlociu, a fost ucenicul lui loan
Gura de Aur la a carui drama a luat parte, a ajuns la Roma si
Marsilia, aici intemeind doua manastiri. Scrierile sale literare
care au imbogatit patrimoniul romanitatii Rasaritene si
Apusene contin si referiri la cantarile de psalmi. Eruditul da-
co-roman Dionisie cel Mic, nascut pe la 470 in Dobrogea, a
ajuns la Constantinopol si Roma unde a activat sub zece papi
- de la Anastasie Il la Virgiliu. In scrierile sale se refera si la
oamenii si locurile natale unde au ,crescut barbati plini de cal-
dura si minunati prin blandetea purtarii.” A predat dialectica la
Vivarium (in Calabria), a fost traducator de texte ale unor cu-
noscuti parinti si autor de lucrari cu caracter biografic, a reali-
zat legaturi durabile intre Scythia Minor, Constantinopol si
Roma si a stabilit sistemul calendaristic in uz si azi (1. si d.
Ch.). lata noi argumente care confera perenitate operei scrii-
torilor bisericesti din epoca straromana, opera putin cunoscu-
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ta ce marcheaza o noua erd in lumea crestina si intéreste ide-
ea de continuitate in perioada invaziei navalitorilor plina de
neprevazut si incertitudini. Drumul strabatut de la omul primitiv
dominat de superstitii si credinte naive este nu numai anevo-
ios, ci i brazdat de stari tulburatoare, de lumina si speranta.

Era noua in care patrundeau straromanii prelua si un
capitol de mirifice constructii materiale si spirituale care deve-
neau bun comun al valorilor universale. In aceasta era nous
are loc etnogeneza romaneasca, se adanceste procesul de
formare si desavarsire a limbii romane ndscuta din limba lati-
na populara, cea dintai infatisare fiind straromaneasca sau
protoromaneasca. Procesul etnogenezei romanesti era inche-
iat in secolul al Vlll-lea, inaintea aparitiei elementelor sud-sla-
ve care se fac simtite incepand cu secolul al IX-lea. Are loc o
intensa transfigurare a elementelor traditionale, fondul roma-
nesc se constituie intr-o noua sinteza a artei muzicale ce se
caracterizeaza prin cantabilitate, prin varietate ritmica si me-
trica, prin modalism de facturd diatonica, prin fantezie con-
structiva. In versificatie principiul cantitativ este inlocuit cu cel
calitativ, tiparele metrice ale versului ramanand dou: de sase
si opt silabe carora li se adauga formele catalectice. Sub inra-
urirea versificatiei populare apar formulele metrice atat de
variate si cunoscute - masurile simple si cele compuse etero-
gene care ,au origina straveche, din vremea in care si in po-
ezie exista metrica intemeiata pe cantitatea silabelor, inainte
deci de formarea limbii roméne. Versificatia populara apare in
timpul c&nd domina principiul accentic. In ce priveste masurile
eterogene, ele apar ca urmare a unirii unor entitéti de genuri
diferite - muzica si poezie - care apartin la doua categorii de
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conceptii metrice. De aici rezulta un raport specific intre vers
si viers, intre versul poetic si accentic al noii limbi romanice,
éare luase fiint4, si intre muzica bazata pe o metrica si ritmica
striveche, care persistd pana azi in unele genuri de muzica
vocald si instrumentald populard romaneasca.””
Individualitatea fondului sonor autohton este exprimata in ge-
nurile ocazionale si neocazionale, interpretarile vocale, instru-
mentale, vocal-instrumentale, solistice si de grup, expresia
lirica, epica si dramatica a repertoriului insotit de text,' tipolo-_
giile regionale folclorice etc. Colindele, urérile, obiceiurile si
datinile, repertoriul de iarnd, repertoriul agrar-pastoresc, re-
pertoriul funebru, nuptial, cel de dans si altele devin marturii
emotionante ale dainuirii poporului nostru.

Muzica de cult precum si complicatele aspecte legate
de notatie pot fi descifrate, partial, din monumentul artistic in-
titulat Lectionarul evanghelic de la lasi, cunoscut si sub denu-
mirea_Evagqelion, care se pastreaza in Biblioteca universitara
,Mihail Eminescu” din lasi. Asupra lui s-au aplecat Vasile
Gheorghiu, Grigore Pantiru, Egon Wellesz, Octavian L.
Cosma, Gheorghe Ciobanu, scrierea lui fiind diferit plasata
istoric, incepand cu secolul al Vlll-lea si terminénd cu secolul
al Xl-lea, pretiosul document muzical, cel mai vechi din tara
noastra, relevand ,felul cum se citeau evanghelia, apostolul,
paremiile si toate recitativele liturgice in secolele X-XI, atat Ig
Bizant, c4t si la noi.”** Lucrarea cuprinde 18 fragmente (peri-
cope) utilizate la principalele sarbatori de peste an, semnele

13 Breazul, George, Curs de istoria muzicii romdnesti. Litografia Conservatorului,
Bucuresti, 1956. ; . i
" Pantiru, Grigore, Lectionarul evanghelic de la lasi. Editura Muzicala,
Bucuresti, 1982, p. 47.
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muzicale apartinand notatiei ecfonetice, termen ce vine de la
cuvantul grecesc ekphonesis, denumire care inseamna ,citire
cu voce tare.” Aceasta este cea mai veche si simpla notatie
crestind, dupa unii cercetatori ea indicand ,formulele melodi-
ce”, dupa altii - ,un recitative melodic, o declamatie cantata
sau un fel de cantilatie.” O incercare meritorie de descifrare a
notatiei din Lectionarul iesean o datoram lui Grigore Pantiru,
concluziile sale prezentandu-le mai pe larg in cuprinsul volu-
mului de fata.

Dupa secolul al IX-lea se inmultesc stirile despre ro-
mani, despre puterea lor creatoare materiala si spirituala,
care devine marturie pregnanta a extensiunii umane, a capa-
citatii omului de a aspira spre un trai mai autentic uman. Apar
formatiunile politice denumite ,voievodate” sau ,tari’, apoi vor
fi intemeiate Tara Romaneasca si Moldova, iar Transilvaniei i
se va recunoaste organizarea ei autonomé. In secolul al XII-
lea, in partea de sud-est a Transilvaniei, regii maghiari au
asezat secuii, pe cand in partile Sibiului, Sighisoarei,
Mediasului, Tara Barsei, Bistritei si Rodnei au fost asezati co-
lonisti sasi originari din Flandra, Luxemburg, Saxonia. O mar-
turie a acestei epoci o aflam si in cronica notarului anonim al
regelui Bela (Anonymus) din care se desprinde autonomia si
continuitatea romanilor, patrunderea ungurilor in Transilvania,
ostile lor intdmpinand o darza rezistenta din partea romanilor,
aflati intr-o mare concentrare de asezari precum cea din
nord-vestul Transilvaniei, al caror conducator era Menumorut
ce-si avea resedinta in cetatea Bihariei, langa Oradea.
Documentul ne relateaza urméatoarele: ,in adevar, trimisii lui
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Arpad, Usubuu si Veluc, au trecut peste raul Tisa in vadul
Lucy, si, dupa ce au plecat de aici, venind in fortareata Bihor,
au salutat pe ducele Menumorut si au prezentat darurile, pe
care ducele lor i le trimisese. La urma, insa comunicandu-i ce
aveau sa spund din partea ducelui Arpad, au pretins teritoriul
numit mai sus. Ducele Menumorut i-a primit insa cu bunavo-
inta si, incarcandu-i cu diverse daruri, a treia zi le-a cerut sa
se Tntoarca. Totusi, le-a dat raspuns, zicandu-le: Spuneti lui
Arpad, ducele Ungariei, domnului vostru: datori ii suntem ca
un amic unui amic, cu toate ce-i sunt necesare fiindca e om
strain si duce lipsa de multe. Teritoriul insa ce l-a cerut buna-
vointei noastre nu il vom ceda niciodata, cata vreme vom fi in
viata. Si ne-a parut rdu ca ducele Salanus i-a cedat un foarte
mare teritoriu, fie din dragoste, cum se spune, fie din frica,
ceea ce se tagaduieste. Noi, insa, nici din dragoste, nici de
frica nu-i cedam nici o palma de pamant, desi a spus ca are
un drept asupra lui. Si vorbele lui nu ne tulbura inima ca ne-a
aratat ca descinde din neamul regelui Athila, care se numea
biciul lui Dumnezeu.”

Din perioada organizarii statale se releva interdepen-
denta si unitatea teritoriilor romanesti pe fundamentul consti-
intei originii comune a unitétii de neam si limba. Aceasta uni-
tate va dobandi stralucire sub Mircea cel Batran, Stefan cel
Mare, lancu de Hunedoara, Vlad Tepes, Petru Rares siva
cunoaste o vremelnicé implinire in timpul domniei lui Mihai
Viteazul, din jurul acestor voievozi muzica devenind nelipsita.
Constiinta destinului comun o regésim intr-o multitudine de
documente cum ar f! scrisoarea boierului muntean Stanila din
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1558 adresata brasovenilor din care citam: ,Stiti bine ¢4 fara
noi nu puteti fi si tara voastra, Tara Bérsei, fara tara noastra
nu poate fi" sau consideratiile domnitorului Tarii Romanesti,
Alexandru Aldea, cuprinse in scrisoarea cétre transilvaneni:
,Daca ar fi sa piara tara aceasta, veti pieri si voi.” Aceleasi
ganduri le exprima domnitorul Radu de la Afumati catre bra-
soveni: ,Daca turcii ne vor invinge pe noi si ne vor rusina,
domnia voastrd nu va fi in pace”, si domnitorul Patrascu cel
Bun cétre romanii de peste Carpati: ,Si sa tocmiti cum va va fi
bine, si dumneavoastra si noud, cici d-voastra stiti bine cat
de mare-i puterea imparatului (otoman n.n.) si cine poate sta
impotriva lui. Céci de va va birui pe voi si tara d-voastra, nu
va mai fi nici un domn si nici un crai acolo, in tara de sine
statatoare a d-voastra, ci vor fi prin toate cetdtile turci, si vom
pieri noi, amandoud aceste tari crestine.” Viteazul Mihai Voda
vedea raporturile atat de stranse ,incat cizand una cade Si
cealalta si pastrandu-se una se pastreaza si cealalts.”
Unitatea de neam si identitatea etnica au fost consemnate, la
fnceputul secolului al XV-lea de calatorul prin tarile romane
loan arhiepiscop de Sultanieh: ,au o limba a lor si aproape
latina si dupa cum se povesteste se trag din romani...”, de
Georg Reicherstorffer in ,Chorografia Moldovei” din 1541:
.vorbirea romana mai dainuieste inca la acest neam... Asadar
romanii sunt o semintie... ce se trage, dupa cum zic ei, din
vechii romani, despre care se spune in istorie ¢a au fost adusi
in Dacia de imparatul Traian”, de calatorul italian Francesco
della Valle care scria pe la mijlocul primei jumatati a aceluiasi
veac: ,Locuitorii traiesc dupd legea ortodoxa si se imbraca cu
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haine lungi, purtand pe cap caciuli... Limba lor e putin deose-
bita de limba noastra italiana; ei isi zic in limba lor romani...”
de umanistul Anton Verantio care scria pe la mijlocul veacului
al XVI-lea: ,Lasand la o parte nenumaratele cuvinte pe care
roménii le au intocmai si cu acelasi inteles ca in limba latina
si in dialectele italienilor, cand intreaba ei pe cineva daca stie
sa vorbeasca pe limba romana spun: «oare stii romaneste?»”
fnaintea lui umanistul Antonio Bonfini scria: ,Céci romanii se
retrag din romani, ceea ce marturiseste pana in vremea de
acum limba lor, care desi se afla in mijlocul unor neamuri bar-
bare atat de felurite nu a putut fi rapusa... ca sa nu o para-
seasca nicidecum se impotrivesc cu atata indarjire incat i
vezi ca lupta nu atat pentru pastrarea neatinsa a vietii, cat a
limbii.” Pe la 1574 francezul Pierre Lescalopier aflat in
Muntenia, scria: ,Aceastd tara, impreuna cu Moldova si cu
cea mai mare parte a Transilvaniei a fost populata de colonis-
tii romani din timpul imparatului Traian... Locuitorii acestei tari
se socotesc drept urmasi adevarati ai romanilor si-si numesc
limba lor romaneasca, adica romana.” Ceva mai tarziu, cala-
torul Giorgio Tomasi nota ca romanii ,nu vor sa fie numiti cu
alt cuvant decat «romani» si se mandresc ca se trag din ro-
mani.”

Cartea de fata arunca o noud lumind asupra epocilor
trecute incercand sa puna in evidenta cultura muzicalad autoh-
tona intr-un context mai larg, raportand-o la deschiderea si la
circuitul valorilor universale, la impulsurile de progres ale po-
porului nostru. Sunt trecute in revista relatarile si scrierile
despre muzica, incepand cu cea gasita in (La) Conquéte de
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Constantinopole din 1207 apartinand lui Geoffroy
Villehardouin unde sunt mentionate ,trambitele viahilor”, cu
Legenda Sfantului Gerard, episcop de Cenad, care mentio-
neaza cantecul popular romanesc intr-un sat banatean, cu
manuscrisul unui Octoih de 162 de pagini dat la iveala la
Caransebes, cu cele dintéi creatii originale poetico-muzicale
roménesti apartinand monahului Filotei, fost logofat al domni-
torului Mircea cel Batran, denumite pripele, cu muzicantul din
Valahia (Spielmann) prezent la 1 septembrie 1399 la
Marienburg unde i s-au platit trei marci, cu artisti ambulanti
care cutreierau curtile feudale si targurile, cu cronica turco-bi-
zantind al lui Ducas care consemneaza prezenta cantecului
romanesc in preajma lui Baiazid I, cu scolile in care copiii in-
vatau muzica, cu mentiunile despre tinerii transilvaneni trimisi
s& studieze la Padova, Roma, Paris, Venetia, cu literatura
muzicald europeana patrunsa pe teritoriul Transilvaniei scrisa
cu nume patrate si cu neume ,messine”, adica neume tip
Metzner. In Biblioteca Bathyaneum din Alba lulia se péstreaza
Missale Strigoniene (1377), in Biblioteca Bisericii Negre din
Brasov au fost conservate Breviarum, Antiphonarium,
Psalterium, in Biblioteca Muzeului Bruckenthal din Sibiu se
gasesc_Liber Specialis Missarum (1394) si Psalterium (aprox.
1400). Alte argumente le gasim in Liturgherul editat de calu-
garul Macarie la sfarsitul anului 1508, in Octoihul din 1510, n
opera lui Neagoe Basarab Jnvataturile cétre fiul sdu Teodosie
redactatd in perioada 1518: 1521, in Odae cum harmoniis...
din 1548 (editia I) datorata lui Johannes Honterus, in Octoihul
diaconului Coresi, in_Psaltirea Scheiand, Psaltirea
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Voronetiand, Codicele voronetean, Psaltirea Hurmuzachl
Codex Sturdzanus, Psaltirea lui Varlaam, cronici, letopisete
etc., din care este dedusa si o bogaté terminologie muzicala,
inclusiv cea legaté de instrumente. Sunt surprinse primele in-
formatii referitoare la inceputurile muzicii ostasesti (Jean de
Wawrin, Anciennes croniques d’Engleterre vol. Il, Paris, 1859,
p. 534), la aparitia cantecului patriotic semnalat de cronicarul
polon Matei Strykowski, la 1574, cand a auzit melodii care
proslaveau ,marile vitejii ale principilor si voinicilor.” O bogatie
de informatii despre instrumentele muzicale a fost desprinsa
din textele lui Neagoe Basarab, Coresi, ca si din Codicele vo-
ronetean. Codex Sturdzanus, Cazania lui Varlaam,
Predoslavia Psaltirii de la Alba lulia, Psaltirea in versuri a lui
Dosoftei, Palia de la Oréstie. Din asemenea texte a fost intoc-
mit un glosar al termenilor muzicali, al cuvintelor care exprima
ideea de muzica, acest vocabular denotand legaturi profunde
cu fondul greco-latin, precum si diversele modificari morfolo-
gice, functii sintactice, derivatii si evolutii semantice. Peste
vechiul fond greco-latin amestecat cu influente slavo-bizanti-
ne vor fi suprapuse si unele elemente turco - arabe care vor
patrunde in viata muzicald roméneasca.

Un spatiu mai amplu a fost rezervat vestitei Scoli muzi-
cale de la Putna, valorii operelor date la iveala si valorificate
in ultimii ani, permanentei lor in cultura romaneasca. Cartile
realizate de psaltii si protopsaltii Putnei sunt opere capitale
ale culturii muzicale romanesti, insemnétatea lor depasind
granitele tarii, fiind cunoscut faptul cé in Polonia si Rusia se
cantau creatii ale reprezentantilor Scolii de la Putna. Ea este
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rezultatul unei evolutii de secole, castigand un anume contur
si un anume specific in epoca de inflorire a artelor din timpul
domniei lui Stefan cel Mare si a primilor sai urmasi. O aseme-
nea mostenire este un dat obiectiv, si ea se cere interpretata
in perspectiva consonantei spirituale dintre prezent si trecut.
Evolutia culturii muzicale devine mai complexa, pe teritoriul
Transilvaniei dezvoltandu-se filonul constant al muzicii grego-
riene, concomitent inmultindu-se manuscrisele muzicale de
provenientd apuseana si repertoriul apartinand scolilor euro-
pene, sporind numarul instrumentistilor si compozitorilor an-
gajati la curtile transilvanene, Se detaseaza manuscrisul
Partituri pentru tenor de la Apoldu de Sus, conceput in anul
1596 de parohul Johann Wallendorfer, cuprinzand stimele
pentru tenor la multe compozitii pe patru si pe opt voci aparti-
nand unor mari creatori europeni ca Orlando di Lasso,
Giovanni Pierluigi da Palestrina s.a., precum si unor muzicieni
transilvaneni: Anton Jung Claudiopolitanos, Gregor
Ostermayer, Gregor Gerhardi etc. Sub pana unor muzicieni
ca Girolamo Diruta, Philippo de Monte, Giovanni Pierluigi da
Palestrina se marturiseste consideratia fata de unii principi
transilvaneni care au contribuit la inflorirea vietii muzicale la
curtea de la Alba lulia unde fusesera angajati mai multi muzi-
cieni italieni care isi desfasurau activitatea in cadrul capelei
de aici. Palestrina a daruit lui Sigismund Béthori, in 1584, vo-
lumul intitulat Motettorum a 5 vocibus, iar Girolamo Diruta a
intitulat o metoda pentru orga si cembalo ii Transilvano cu
urmatoarea dedicatie: Al Serenissimo principe di Transilvania
il Signor Béthori. Afirmarea muzicii vocale este intovarasita de
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inflorirea genurilor si formelor instrumentale, de patrunderea
unei bogate literaturi care exploreaza formele de dans aflate
in uz prin unele tari europene. Prin diferite colectii si tabulaturi
de epoca patrund melodii de dans ce se inscriu Tn perimetrul
muzicii romanesti cum ar fi:_tarina, haiduceasca. Banul
Maracine, batutd s.a. Asemenea elemente se intalnesc in:
Tabulatura polonezului Jean din Lublin (1537-1548),
Tabulatura luthist-ului miinchenez Wolfgang Heckel,
Lautenbucher (1556-1562), in Tabulatur Buch (1592), in trata-
tul de dans Orchesographie al lui Thoinot Abreau (Jean
Tabouront) din 1588-1589, in Tabulatura lui Jacob Paix din
1583, in Tabulaturile de org4 ale lui Augustus Normiger din
Dresda (1598).

Este evocata viata si activitatea componistic-interpreta-
tiva a lui Valentin Gref Bacfarc, nascut la Brasov in 1507 sau,
dupé cercetari recente, in 1527, decedat la Padova in 1576.
A fost virtuoz de talie europeana calatorind prin céteva din
centrele muzicale continentale, a realizat transcriptii si com-
pozitii pentru luth, parte editate la Lyon si Cracovia in anii
1552 sau ianuarie 1553 si, respectiv, 1563; este relevata con-
tributia_tumerilor, suslarilor, buciumasilor si trompetistilor la
imbogatirea vietii muzicale a targurilor si cetatilor, precum sia
muzicantilor virtuozi, la sfarsitul secolului al XVI-lea fiind sem-
nalata patrunderea viorii. O forma aparte de manifestare artis-
tica o reprezintd muzica de orga, instrumentul fiind consem-
nat in primele decenii ale secolului al XV-lea la Sibiu si
Feldioara, in secolul urmator numarul orgilor sporeste la Cluj-
Napoca, Brasov, Bistrita etc. Organistul Gregorius (Georg)
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Ostermayer, nascut la Brasov in 1530, fiul organistului braso-
vean Hieronymus Ostermayer, s-a stabilit in Germania, com-
punand amplul motet Si bona suscepimus. Nu poate fi trecut
cu vederea valorosul renascentist Giovanni Mosto care a ac-
tivat la Alba lulia.

In lucrare sunt aduse in prim plan monumentalele crea-
i populare Miorita si Mesterul Manole, apoi cantecele vechi
sau baladele cu diversitatea lor tipologica, cantecele care pro-
slavesc figuri de eroi populari sau figuri de voievozi, se face o
incursiune n lumea sonora europeana pentru a se observa
relatiile muzicii romanesti cu muzica altor popoare - preocu-
pare singulara pana in prezent. Incercéri s-au facut si in tre-
cut dar insuficient nuantate, ele ramanand doar la stadiul in-
tentiilor. Datele noi privind miscarea de idei a epocii i
diversele orientari estetice solicitd un cuvant nou si interpre-
tari inedite asupra acestor momente artistice. Elementele no-
vatoare din campul artei sonore europene, dimensiunile noi
ale gandirii muzicale sunt receptate n tarile romane datorita
sensibilitatii si deschiderii locuitorilor acestor meleaguri la cir-
cuitul valorilor universale apartinand Renasterii si Reformei.

in centrul unor asemenea evenimente este plasata
Scoala muzicald de la Putna, care sta, asemeni Carpatilor, in
mijlocul tarii prin monumentele ldsate mostenire. Numai des-
cifrand treptele unor evenimente de prima importanta si pre-
facerile anterioare pot fi intelese infaptuirile psaltilor si proto-
psaltilor de la Putna care continué pe cele de la Neamt, in
fruntea lor aflandu-se Evstatie, protopsalt si domestikos al
asezamantului, roman la origine si nu bulgar cum se sustinea
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pana nu demult, apoi Dometian Vlahul si Theodosie Zotica,
de asemenea si ei romani. De zestrea putneand s-au ocupat
mai multi cercetatori romani si de peste hotare, unele pareri
fiind intemeiate, altele nefundamentate sau chiar tendentioa-
se. Printre ei se numara George Breazul, Gheorghe Ciobanu,
Octavian L. Cosma, Grigore Pantiru, Marin lonescu, Viorel
Cosma, Titus Moisescu, C. C. Ghenea, Anne E. Pennington,
Larisa Agapia, R. Pava, Dimitri Conomos, Emil Kaluzniacki,
Raina Palikarova Verdeil, Stoyan Petrov, Hristo Kodov, Elena
Tonceva, Milos Velimirovic, A. 1. latimirskii s.a. Pana in pre-
zent au fost descoperite 11 manuscrise putnene, unele ca
Anastasimatarul si Irmologhionul fiind probabil pierdute. Cum
cercetarile sunt in plina desfasurare, este posibila depistarea
si a altora. Cele 11 manuscrise cu sigla in paranteza sunt ur-
matoarele:

1. Ms. 56/544/576 |, f. 85-160, din Biblioteca Manastirii
Putna; ,Stihirar” din prima jumatate a secolului al XV-lea (P/I);

2. Ms. 350 din Muzeul Istoric de Stat din Moscova (fon-
dul Sciukin), 158 file impreun cu cele 14 file instrainate afla-
te in Biblioteca Academiei de Stiinte din Petersburg, cu care
face corp comun, i inregistrate la Ms. 13.3.16 (fondul A. |.
|atimirskii): ,Antologhion” scris de Evstatie Protopsaltul Putnei
la 1511 (M si L);

3. Antologhionul din 1515 (M 1102) ce se afla la Muzeul
Istoric de Stat din Moscova;

4. Ms. 56/544/576 |, f. 1-84 din Biblioteca Manastirii
Putna: ,Antologhion” din a doua decada a secolului al XVI-
lea, circa 1520 (P/1);

5. Ms. 258, f. 145-418, din Biblioteca Manastirii
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Leimonos din insula Lesbos, Grecia: ,Antologhion” scris de
diaconul Macarie de la Manastirea Dobrovat la anul 1527 (LM
258);

6. Ms.1-26 din Biblioteca Centrala Universitara ,Mihai
Eminescu’ din lasi: ,Antologhion” scris de Antonie leronahul
la anul 1545 (1);

7. Ms. 52/1886 din Biblioteca Manastirii Dragomirna:
,Antologhion” de la mijlocul secolului al XVI-lea (D);

8. Ms. slav 283 din Biblioteca Academiei Roméne:
,Antologhion” de la mijlocul secolului al XVI-lea (B 283);

9. Ms. slav 284 din Biblioteca Academiei Romane:
,Antologhion” de la mijlocul secolului al XVl-lea, in cel de-al
treilea patrar (B 284);

10. Ms. 816 din Biblioteca Muzeului de Istorie
Bisericeascd din Sofia: ,Antologhion” de la mijlocul secolului
al XVl-lea (S);

11. Ms. sl. 12 din Biblioteca Universitatii din Leipzig:
,Antologhion” din al treilea patrar al secolului al XVI-lea, ante
1570 (Lz 12).

Unele din aceste manuscrise au fost descifrate ama-
nuntit si tiparite in facsimil, altele urmeaza a fi cercetate n
etapa urméatoare si date tiparului pentru a se asigura un fun-
dament concret tuturor sustinerilor teoretice si analizelor.
Valorificarea lor antologica este gandita intr-o constructie uni-
tara, personalitatea si originalitatea Scolii muzicale de la
Putna, fiind incadrate intr-o largé perspectivé de cultura euro-
peana. Valorificarea este proiectata in cadrul a trei mari co-
lectii: ,Documenta’, lucrarile editate sub aceasta titulatura fi-
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ind editii de facsimile, ,Transcripta’, constand din editii de
transcriere a muzicii in notatie lineara si ,Subsidia” - carti de
analiz si sinteza, studii, cataloage etc. Aceste colectii au in
vedere nu numai fondul putnean de manuscrise, ci intreaga
mostenire muzicald de pe teritoriul romanesc, prioritate avand
tezaurul muzical bizantin si psaltic. Din colectia , Transcripta”
a fost dat la iveald volumul Ill B - ,Scoala muzicala de la
Putna”, Ms. nr. 56/544/576 | (P Il), ,Stihirar”, realizat in notatie
lineara de Gheorghe Ciobanu, Marin lonescu si Titus
Moisescu. Acesta este cel mai vechi manuscris de muzica bi-
zantina, elaborat la inceputul secolului al XV-lea, si se pas-
treaza in Biblioteca Manastirii Putna. Actiunea de transcriere
este oarecum conventionala deoarece nu toate semnele ve-
chii muzici bizantine - diastematice si chironomice pot fi nota-
te cu exactitate in scrisul linear. Metoda autorilor se intemeia-
73 pe castigurile muzicologiei universale precum si pe traditia
orala a cantarii bizantine, pe traditia vie statornicita de loan D.
Petrescu. In privinta naturii ehurilor, a sunetelor de baza ale
acestora si valorii ritmice a neumelor - problematica dificila,
inca neelucidata, autorii transcrierii si-au asumat anumite ris-
curi In chestiuni atat de controversate. Volumele urmatoare
(unele apartinand secolelor XVII si XVIIl au vazut deja lumina
tiparului) vor infatisa numeroase elemente particulare ale mu-
zicii vechi bizantine sau apusene folosita pe teritoriul tarii
noastre. Clarificari notabile propun volumele Vigiliale, manus-
cris din anul 1507, realizat in localitatea Sura Mare de prin
partile Sibiului, transcris de Elena Maria Sorban (Editura
Muzicald, Bucuresti, 1986) si Odae cum harmoniis apartinand
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umanistului brasovean Johannes Honterus, transcrierea dato-
randu-se lui Gernot Nussbacher si Astrid Philippi (Editura
Muzicala, Bucuresti, 1983). O asemenea lume sonora asimi-
lata din Apus va cunoaste o amplificare in secolele urmatoare
si va exercita o inraurire stimulatoare.

Nenumaratele studii si exegeze dedicate culturii muzi-
cale autohtone din cele mai indepartate timpuri pana la sfar-
situl secolului al XVI-lea, inclusiv vestitei Scoli muzicale de la
Putna, au adus lumina in interpretarea fenomenelor artei su-
netelor. Pe masura trecerii timpului cercetarile aduc noi date,
noi precizari despre confesiunea sonora a oamenilor acestor
meleaguri si a timpurilor. O sinteza posibila a lor, cu limitele
inerente unei asemenea actiuni de selectare a faptelor, risipi-
te prin multe carti si publicatii greu de procurat datorita puti-
natatii exemplarelor sau epuizarii lor, o incearca autorul in
paginile primului volum din Monumente ale culturii muzicale
roménesti care face parte dintr-o serie de mai multe volume
diferite ale altor epoci menite sa inlesneasca cunoasterea
adancita a valorilor. Fondul actual de informatii va fi imbogatit
prin succesiunea multimilor de momente ce situeaza muzica
romaneasca intr-un larg context universal.

Patrunderea in istoria culturala a Europei care se infap-
tuieste in secolele al XV-lea si al XVl-lea, laolaltd cu cultura
europeana insasi, se face printr-o zestre de obiceiuri, credinte
si graiuri de sorginte folclorica mostenite din Antichitate. Pe
acest fundament de certitudini se intrezareste modernitatea
civilizatiei noastre care se inalta la intretaierea Orientului si
Occidentului, momentul fiind fixat intre mijlocul veacului al
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XVI-lea, cand aproape se incheie acest prim volum, si sférsi-
tul veacului al XVIli-lea care formeaza obiectul urmatoarelor
dou3 volume. Civilizatia aceasta in devenire este surprinsa
nu intotdeauna dupa criteriul cronologic dar intotdeauna din
unghiul de vedere al originalitétii ei si al locului pe care il ocu-
pa in istorie, loc ce are o durata infinita. Consideratiile au in
vedere si cateva repere Orientale dar mai ales pe cele
Occidentale aflate in plina Renastere si Reforma care au avut
un rol modelator. Mentalitatea colectiva schimbaté ii starneste
curiozitatea lui Razvan Theodorescu intr-atat incat si-a pro-
pus s& urmareasca intr-o recenta lucrare: ,cum au fost posibi-
le si cum s-au exprimat unele racordari stilistice ale fenome-
nului artistic romanesc la cel atat de complex sub vesmantul
formelor si ideologiilor - al barocului; cum s-au conturat de
timpuriu unele aspecte regionale si provinciale diferite pe har-
ta, dealtminteri unitara, a artei romanesti, dand masura viabi-
litatii, a bogatiei, a luxuriantei acesteia, cum, in sfarsit s-au
pregatit la palierele decisive ale creatiei romanesti - la cel au-
lic si la cel popular, deopotriva - intelegerea, asimilarea si mai
apoi exprimarea formelor intr-un limbaj esentialmente mo-
dern.”®

Prin ce se impune, ca noutate, cea de a doua jumatate
a secolului al XVI-lea? Raspunsul nu este greu de aflat daca
suntem dispusi sa luam in consideratie infaptuirile pe taramul
culturii muzicale de traditie orald, aparitia unor colectii $i ma-
nuscrise de real interes, a muzicii de orga, inflorirea vietii mu-
zicale si artistice de tip bizantin cu centre vestite cum a fost

5Vezi Civilizatia romdnilor intre medieval si modern, voi. I, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 6-7.
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cel de la Putna, sau de tip apusean cum o intalnim la curtea
de la Alba lulia, la castelul de la Hunedoara, la curtea episco-
pala de la Oradea sau la Bistrita ardeleana. Aruncand o privi-
re asupra criteriilor interne ale devenirii culturii romanesti care
nu au fost luate in consideratie intotdeauna, devine necesara
imbratisarea si a altor orizonturi precum cel legat de viata is-
torica romaneasca aflatd in profunda schimbare, de artele fi-
gurative, de inrauririle Renasterii si Reformei, forme renas-
centiste putand fi semnalate si in Moldova, la Probota sau la
Biserica Sf. Dumitru din Suceava, presupuse a fi venit pe ca-
lea Bistritei ardelene, legat de inceputurile constiintei de
neam afirmate de carturarul calator Olahus sau de aventurie-
rul Despot devenit voievod al Moldovei. Noutatea picturii mu-
rale care acorda oarecare insemnatate si muzicii se afirma de
prin 1530, creste si se dezvolté in forme luxuriante nu numai
in interiorul bisericilor, ci si exteriorul lor, ceea ce invedereaza
mutatiile devenite deja postmedievale. Picturilor spectaculare
oranduite Tn exteriorul bisericilor li se alatura, dupa sfarsitul
deceniului al treilea al secolului al XVI-lea, pagini de retorica
datorate staretului de la Neamt si episcopul de Roman,
Macarie, egumenului Eftimie de la Capriana si apoi lui Azarie.
Primului fi era harazita chemarea ,sa infrumusetam cununa
cuvantului cu cuvinte impletite cu aur”, al doilea istoriseste cu
epitete nuantate despre ,minunatul Alexandru” (Lapusneanu),
iar al treilea - Azarie - afiseaza un epic surprinzator al cronicii
sale. Naratia si epigrafia infloresc dupa deceniile 7-8 ale vea-
cului al XVl-lea, fiind puternic inraurite de noua etapa. in
Transilvania, precizeaza Razvan Theodorescu, ,exemplele
cele mai expresive provin din bisericile sasilor pentru care unii
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parohi si profesori luterani ce se indeletniceau cu istoriografia
[...] au redactat asemenea cronici murale («Wandchroniken»)
ce «popularizau» istoria sdseasca si ardeleana, coborand
pana la veacul colonizarii sau referindu-se la stricta contem-
poraneitate, ntr-un spirit educativ si civic legat de climatul
Renasterii. Este cazul celei din biserica sibiana - aceasta cro-
nica fiind pictata la 1566-1569 -, al celei de al Atei din 1577, al
celei din Biserica Neagré din Brasov datata in 1581-1585, al
celor de la Bratei (1585) si Bistrita (1590), in fine, al celei din
1592 de la Sighisoara.”s. Acelasi spirit il gasim exprimat prin
cronicd murala sau marturie epigrafica in ctitorii din Oltenia si
Moldova. Cu precadere Moldova, prin Tnrauririle transilvanene
si poloneze, afirma noua spiritualitate si mutatiile remarcabile
infaptuite de voievozii de la Suceava si lasi - Alexandru
Lapusneanu cu ctitoria sa de la Slatina, Despot Voda, la a
carui curte se aflau carturari ca |. Sommer, care intemeia un
,Collegium” si scria elegii latinesti, fauri, zidari, arhitecti din
Germania sau ltalia, ori Petru Schiopul care, la curtea iesea-
na, Tncuraja pictura de sevalet. In Muntenia, Petru Cercel a
promovat in epoca innoirile in sfera culturii, el insusi manifes-
tandu-se pe tardmul imnului religios conceput in italieneste.
Planul casei domnesti de la Targoviste vadeste gustul occi-
dentalizat al domnitorului si o conceptie arhitecturala repre-
zentativa. Semnele noului apar deci pretutindeni, ele se pro-
duc lent dar distinct pentru a fi receptate de cititorul avizat ca
si de cel dornic sa patrunda tainele unei civilizatii ce va influ-
enta esential mentalitatea colectiva si individuala din secolele
urmatoare. Sigur, pot fi invocate momente de referinta din is-
16 Op. cit.,, voi. 1, p. 21-22.
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toria Reformei transilvane, din jurul curtii de la Alba lulia unde
apareau carti cu gravuri sau imagini ori reliefuri pe sarcofage
dinastice, din Brasov, unde Valentin Wagner tiparea carti cu
gravuri si concepea versuri personale in latina, printre imagini
figurand si scene cu talc biblic-moralizator. Pot fi invocate le-
gaturile unor curti domnesti cu Germania, Italia, Polonia si cu
Stambul, dialogul Occidentului cu Orientul in care au fost an-
trenate si provinciile romanesti, cu consecinte pozitive. i pri-
mii ani de dupa 1600, spre exemplu, se va inalta manastirea
de la Dragomirna, ctitorie a lui Anastasie Crimca, care vades-
te o viziune proprie Résaritului exprimata in forme autohtone,
si cativa ani mai tarziu biserica ieseana Sf. Sava, considerata
ctitorie singulara, monument faré egal pe plan arhitectonic. Le
vor urma Secu, Solea, precum si ctitoriile manastiresti iesene
datorate unui Vasile Lupu s.a.m.d. Tn jurul anului 1600 se pro-
duc interferente specifice intre arta moldava si cea munteana,
surprinse in asemenea termeni de Razvan Theodorescu
atunci cand se refera la arta aulica: ,Deloc paradoxal, ultimele
decenii ale veacului al XVI-lea si cele dintai ale celui urmator
- ca doué etape distincte, dar unite printr-o suma de tendinte
culturale ce permit a se vorbi de «momentul 1600», inaintea
unei imprejurari ce va fi proprie primelor trei sferturi de secol
XVII, intr-o lume roméaneasca despre care se poate spune
fara teama de a gresi ca se innoia acum, pastrand unele tra-
ditii medievale insemnate, spre deosebire de secolele prece-
dente ce atarnasera aproape complet de traditia bizantina
medievala in ciuda prezentei unor innoiri: am in vedere ceea
ce voi numi de aici inainte - pentru cea mai mare parte a
acestui veac - «innoirea moldoveneasca» si «traditionalismul
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muntenescy, fatete diferite si complementare ale fenomenului
de civilizatie romaneasca, explicabil prin conditii ale politicii si
prin legaturi culturale cu ariile invecinate [...]; legaturile politi-
ce din timpul efemerei stapaniri a lui Mihai Viteazul si alterna-
rile de voievozi intre lasi si Bucuresti odata cu Radu Mihnea
- au contribuit la receptarea pe sol moldav a unor noutati din
arhitectura munteneasca invecinata, in timp ce dramaticele
imprejurari prin care a trecut Tara Romaneasca a doua zi
dupa disparitia Viteazului, noua epopee militara in fruntea ca-
reia a stat un Radu Serban, jafurile la care a fost supus pa-
mantul romanesc dintre Carpati si Dunare, apropierea geo-
grafica a Imperiului otoman - cu tot ce decurge de aici - au
micsorat pentru un timp emulatia culturala si activitatea ctito-
riceasca la miazazi de munti, ducand - acolo unde si atunci
cand se inaltau incd monumente - la o receptare aproape

stereotipa a procedeelor tehnico-decorative ale veacului abia
incheiat.”"

7 Op. cit., vol. I, p. 184-185
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